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Notes préfatiques gustjokingNot f)i nal &

Le personnage vocal étaitb j et ddanal yse au d®part. Enl a f al
les compilant, on arrive a une mosaique fragmentée de concepts hétérogénes et méme beaucoup de
contradictions. 1 a fallut mettre de | dordre
excluant des o0objets t h®oouileg merseaux devaiens €eeplader. f o r
Certains auteurs ont fait des remarques sans les jidifseexpliquer et il a fallut exploes

allusions avec une certaine rigueur. Ceci nous a mené a explorer des régions inattendues qui sont

devenues tres fies pour élucider le fonctionnement de certaines rhétoriques de personnages.

En brossant un tableau des références au personnaggesogimides de la musique populaire

Philip Tagget moi conclimes qlces auteursvaient tous raisoiCda me poussa datir e

strudure qui puisse les accommoder tous. Pour celfédr@a i de de pl usifwurs au
requse Premi rement, p o ur | Gewd# tlaivoix; deuxierhethenkpour B2s s i o I
personnage vocal, il faut étudier le pesmmna prime abomais aussi la psychologie de la
personnalitéEn conclsion,la conjugaison des deux ragitepersonnage et le vooaé meré

tout droit vers la rhétorique comm@ant intimement reliéelad e x pr e s e pus, pouro c al e .

analyser Ipersonnage vocal il faut le placer dans un contexte de la psychologie de la musique, or ce

contexte, comme | dont exprim® Macdonal d, Har gi
di sciplines, tell es que tlhr ospccli codioeg,i el, 6 d cecsu s@iti
l e marketing, l a communication autant que | a |

voir ici des références provenabtadut ant de domaines diff ®rents.

musique ellenénre ndest pas unifi ®e parce que |l a psych
remarqué Clark, Dibben & Pitts (2010 4 ) l a musicologie sdest S
cognitive. Ajoutons “ ce probl esdaelgpsyghologieme ° |

commepar exemplda psychanalysse retrouvent des écoles de medstincts, ce qui rend

di fficile | uni ficati on conceptuell e. Nous n
pluridisciplinaireLe résultat est une ppectivepsychologiquéaisant appel a la psychanalyse, la
psychologie analytique, la psychologie sociale, la psychologie humaniste, la psychologie cognitive
des hybrides tels que la psyghonétiquel a psychoacouti que, ®t c. é
celle de la sociologie de la musique, la sociologie traditionnelle, la linguistique, la phonologie, la
phonosémantique, la zoosémantique, la communication, etc.

Trois axiomes de base sont a la base de notre exploration du personnage vocal, les voici



Axiome no 1

Personnage vocal (les deux mots sont nécessaires).

Axiome no 2

Le personnage vocal est audible nuaisisible.

Axiome no 3

Le personnage vocal néest pas un personnage chant:

On peut retrouver la geneserdisonnement dafsh e C o mp @ BdevarddTs Coleoqui éceit

au sujet du lied que le poeme une fois mis en musique kRiudgrersonnage différent, puisque

| 6i ntonation est prise en charge paositidnee composite
aussi dans un contexte tonal instrumental. Il y a forcément le persxmbgeais aussi un autre

personnage qui surgit de la combinaison des paroles et du solféege et son interaction instrumentale,

Cone baptise ce personndgepergonnageocabet son accompagnement devient un personnage

distinct qui se nommera le personnage instrumenti@ur interaction se nomme alors le

personnage musi cal doVoital 6 by p@okdnraedépait | e composit el



Introduction

Ce mémoirgentepremierementje définiredec | ar i f i er cdrtan«vooaltpérsomet d 6 u n
deuxiemementtd 6 e squi sser son contexte dbfanalyse hol
d®ductive simple, se | i mit antnerles éhdénts lésedet i e |

| 6 anal y sirenpea fa recherche provenant de plusieurs discipliresyntagmeocal

persorfait officiellemenpartie de la musicologiee#itapparu a quelques reprises dans la littérature
musicologiquegque ce sbi d ans | 0 ®@duldiete dedlEemusidu®pofiieiee On s dy r ®f
surtoutdans le contexte de la musjguaisil existeaussidans la langue courante. Retrouver la

source de cette conception semble impossible daraellet part igeatdufpurnesister ®al i t
celle du personnage Ment i onnons toutefois que | e terme ¢
r ®f ®r ait au aenasmar axt d@®aiciruau personnage (quod
représentanprobablermant le zaliaque et les personnalités humaines qui en déabdemtpar — s
science grecque ded a s t Bref,due geisale son qui est filtré par le masaquea voix qui est

filtrée par la personnalittdi d®e du masque que | O ‘adtrunigestpor t e
centralepuisquda communication dans son fondement humatiarelest vocalet masquéé.a
dimensionvocale ds caractéristiquds personnagse nommera icipersonnage vocala voix

couvre un vasteitritoire sur lequel les frontieésesit ambiguédlous al | ons | dexpl or
parfois |l e d®chiffrer, par f oi s |, @écedsaifementc her ,
incomplétemais néanmoimgoureusement ancrée dansdémarche déduee

LO®t ude de ulaiee devrais ® qjpuee Ipeorp 6 mu s i c otladitigrinaléa. Oor |
tendance nécrologiqymur maintes raisons qui furent soulignées par des auteurs tels que Richard

Mi ddl et on, nNe esddsxat muass queat @rogpud @& iurept dgsus qu d
disciplines telles que la sociologie et la communicatice ggmchérent premiérement sur la

musique populaire, quoique négativerdeatn s | e ¢ a sd ddh@Angpersm @ nt | 61 nt
| 6®t ude de | aOrnwileci gpusa napedopt difféeente de la musique classique,

(@]

S
I

a \laegenrencompatible avec les paramétres musicologiques traditeummlsbasés sur

o

analyse. de |l a partition

Un de ces parameétrdgférens est le timbreEn musique classigpeisque les gtruments sont

limités par les lois acoustiqueprététerminés souvent par la convenlionomposition sula
convenance ab orchestrest la disponibilitéles instruments dans ces dernierss i nnovati o
ni veau de | 0 eDefneent toinfrinsteusehtétionde n@atibnnedatteehniqueou



les accessoirésxemple sourdinepour violon pédalevahwah, etg.ne seront paassepour les

études de la musique populddans cette derniéna, dimension du timbre est plus expérimentale

et moins bien décrite paa source, surtout lorsque celleest électroniqueu digitale Le

personnage vocal ést bi en des ®gar ds d ®&gdudaussissimplemdatta t i mbr e qu
Voi X. La diff®rence entr e ffdrenoexentreeuxpianaide s t pas r(
difféerence estplusradicdea i s ce ndest pas d&lawikdguninpottecar e t i mbr e ¢
demultiples paramésexpressifgont intervenir dans le résultat final.

Traditionnellementeltimbrevocal es un paametre qui se qualifi@tégoriquementguoique
sommairemenparle type de voixt de maniére abstraittoncsubjectiement par ouldadj ect i f
participeQue ce soitels v e r b e s ougles adjectifs poardat passianne retrouve pas de

mesure précise mais plutdt un claese par catégories subjectives.

Il faut remarquer que ces catégories vocales, souvent ne qualiferbpasnais lehanteur.

L6i d®al classique est ddédavoir wune \pasieur.Laubl i me et
musique populaire avec ses stars est une version intime et personnelle de la personnalité, et non de

| 6 i mp e rrechenchéa Ipar tth@nt classique. La personnification apporte des valeurs plus

concr tes quodabst r aofarte® st unsekeakté souvemtt irapticijearfoip | us pr
explicteLes dynami ques que ces par hdepastéieressoite x pr es si on
de la musicologieu s qu 6 © aamejleampliquebthers r ®al it ®s soci ales quoda
muscologique ne saurait captufe® e s t0 oamligrgdes auteurs contemporains, queode s

Middleton, Frith, Tagd-eppert Cookou McClaryDans une telle situatioth faut développer de

nouveaux outils si nous voulons pouvoir traiter avec la empsiguiaire dans sa réalité objective

la subjectivité.

Central dank musique populaire est le chanteur, tout se séduént lui. La richesse expressive

et la subtilit® de | 6art vocal ne s déwtlaai t sdenca,
po®si e. 1 y a beaucoup entre deux intelrpr®tation:
Hélas, la différence ne se discute pas bien en termes objectifs, sans faire appel a des adjectifs
quantifiablesou des comparaisormecd 6 asudhanteurs eurémes non décritsila une

différanteportante.

Bref, le personnage vocal est unectérologidarge, a laquell®usfaisonsappel pour discutele
ce qui est musittout en étanaudela de la musilogie et donctouchante domaine dd hdmain,

celuidespersonnagéxe t t e typol ogie ouverte peut °tre utile,



destinataires, mais si hous voulons avoir un jour une compréhension avancée de ce phénomene |l
faudrarefondre ces concepts vaguem@éfinispour nous forger une conception objective du

phénomeéne.

Les études de la varntmultiples egparpillées parmi maintes disciplines quctmatundeur

angl e dodoappr oc heetqinontadévalopdé éeur prop8rjangon poue trditela

Voi X, |l eurs propres outils de togosrscongpatites dd an:
ddune di s c cemlicréeamanqud dé eoordimated®ans jamaouvoirexplorer tout

ce terrain illimité, nous tenterons un panoraméisigplines officielles et bien établies pour valider

notre perspective synthétique de la vocosplailé notre défpour la premiére section

I'l faudra r®duire tous ces concepts et perspec
lavoi x et comment tout ce savoir peut sodOinscri.l
logiques que towhercheupourmc o mpr endre. En db6éautres ter mes,
sur la voix appliqué au chant, et de cette science mdaasdétre en mesure de créer des outils

pour le musicologue faisant face a la musique populaire du XXle siécle.

Dans la seconde section,0 i mpunes wxinemiefonctionnelled e | 6 e wacaéeGes i on
classemengeraétablit en trois étapesa prenere défine une structure de personnage des

références de base en psychologieseiiteen déduides canaux de communicatianga seconde
sectiondontlalogique consubstantiell@neal 6 ®t a purerhétariguavbceale Le personnage

vocal dera étre percu dans son contelxégtroisieme et derniére sectiistribue les élémernds

ce contexte étamtécessaires a une analyse holistique du chant en musique populaire dans son
essence, sa sémantique profe. pouvoir affirmer objectiveménte q u i avant noe
gudi mpression g®n®r ali s®e part ag®ecettesaieneer subj e
musicologiqueNous pourrions commenceérsoutenir objectivement ce quiparavant étaie

discours subjectif de certains autieigidesll s dagi t i ci dodecontedaquinotr e
lui donne vie et sena personne

'Jout i | i s e r:abjectité subjectivelr anesr oyance subjective en une
subjectivité objectiv@a base concréte et déterministe de la subjectivité).



1 Méthodologie et littérature

LO®t ude de | a musi que popul aire est un ph®n
musicologie traditionnelle. Ce domaine tente @dleeune place dans la musicologie malgré leur
objet ddanal ys e (Mddetbn 4290 :eme. Oy pout iedlldm®dnt eomprendre
la musique populaire, il est absolument nécesshiré deb or d e r pdoara. Ynceneeptr ®al i t ®
essendl acette réalité est celuipgrsonnage Ce derni er sdexprime, surtout
de différents niveaux narratifs gerontrésumesians un tableau finalette histoire comporte
plusieurs personnages qui entreront en scéne graduchecmmnsd e | 6 hi st oire de | a vo
Lehérode et t e hi stoire est i ndubitabl ement | darti st e,
la musique, mais aussi par des nuances paramusicales et extramusicales. Ces nuances ne font jamais

| 6 o b jnee @analysedmusicologique, qui elle se contente de paramétres musicologiques. Pour

exprimer cet aspeictdicible nous avons recourspaiisonnage véca n d e st pas notre inv
mais | a traduction possi bl e dcd@udans faenusitelogig u i fut u
anglophonevocal personaNous ®t udi erons en d®t ai l | usage quade
l e but de cerner une d®f i ni quassynonythes oierenesvocabl e. L

connexes tels que personnalitéale caractérologie vocaleautres que nous allons tenter de
concilier en les synthétisants en une continuité conceptuelle claire et logique tenant compte des

différentes approches envers la voix.

1.1 Ladiversité de locosphére

La vocosphere estes largecertaines traditions sont plus
i mposantes patr l eur age, ddautr es .padahéorid e ur moyen
musicale, lamusicologieanalytique les pratiques spirituellels vocologie, la technologie,
| adithrgpologie,le théatrela philosophiela sémiologiela physiologiela psychologida traduction
etldb®t ude de | a onmuwhlacugecostribyg®d lp comméhension fragmentaire de
| 6 uni v aonsfaityweue le savaiccidentalcontemporainNous allos rasembér les
contributions de ceperspectivepour comprendre leur approche conceptuelle du phénoméne
vocal et son incidence sur notre compréhension du personnadgaviscah premier temps, nous
partirons du personnage vocal et des termes copoexensuite nous diriger vers le personnage
au sens largen puisant dans la narratolagi¢éa psychologi€n second lieu nous retournerons a
la voix pour se rendre au chanini@éme.Cet ainsi que pourrbiétre éclaiéesl es bases ddoune



analyse du chaen musique populaireolis tenterons une synthése de toutedliffésentes
perspectives. Cela nous ménera a dégager une conclusion de ce gque sont la voix et le phénoméne

vocal et | eur connivence avec un certain O0per s

1.1.1 Références personnage vocal

a) Musique classique: Lied

Edward T. Cone

d d Ed wa r dnouk alégdéunesimportante définition du personnage vocadrans v The

Comp o s e (1993 Celleo ¢omtributionest rapportée et discutée dahgsieursouvrages
subgquentsCone a plus tard reformdéa d®f i ni ti on du ©6évocal per so
de ses conceptsaBsla premier@xposition il est question des diffieent 6 per sonaed dan
de SchuberPour comprendre le personnage vocal, nous slellen |la oson étymologienous

m ne et si cdest | e | i ead notreacorexts. De pldarfs aedivre v o i r
Cone fait Uus age davec sékeativit€Eoutdéfois d wvaaelkprinpee des apmcapts
musicologiques, tamment psychologiques, qui sont a la base de la sémantiqet msidale

Les idées fondamentalde Conepr ovi ennent d Olasnmoyemsédle k prebesi cu
personnell e du compositeur 7 | lapasicmnriselanudes m®d i u
structures qui peuvent avoir une autonomie expressivies personnifiant chaeuih peut

déterminer leur intaction sémantique Sa t axi nomi e lespérsoonagegat de d
(1 dexpr es s i oendifférentspersopmagesraiserinement est bien simple, le poéme

i mplique qudil y a f orlep®eatie persdi@sgue |p eompositeunsege p o
| approprie et | e met en musique, en encodant
instrumental tonale Ipoéme acquiertin nouveau personnage, bagdéséocal perseoaail a une

voix qui le personnifil possede une ligne mélodiqueajoute une tournure, un phrasétexte
etcette m®l odie sd6ins re dans | ampaghementduiuse e mu s

nommerainstrument@rsonea 6 i nt er act i on demusicdlpessgnapourra sodap

Cone parle ddune persona po®tique qudéfinee tr an
comme étantn«p er sonnage dans onadramatsesquiehardeda | aerae m



1C

original comme étant son #deNotons la primauté accordée au posunéa paroleLa poésie
poss de une certaine musicalit®, jusqud” devenir |

'l veut seal ®p &r s b n a protghanideld chansdo@erprotagorstsemble
avoir un tete et une musique menant du compositeur, donc ou préran identité, méme son
apparent librarbitre?Voila la question que pdsdward T.Cone.

Il expliguea cette personnification du chanteur par le fait que toute la littérature fonctionne sur le
principe de | a simulation, qui demande que | 6on a
Voici sastructure ds personnage le personnage du compesr en trois airgserbale, vocale et

instrumentale)le personnage voeplant a lui se diviea trois nivaux simultanés (poétique, vocal

(qui joint les mots a une ligne mélodique), vocal/instrumental (la ligne dans la texture musicale
totale).Maisque dire du timbret de la subtilité des nuances voz@lette réalité ne fait pas partie

de | 6®quation pour Cone.

Un nouveau personnage fait son ent#énclusive persona.

Ce personnagiet o ut ndstautrdqueka persona du compositelans un article subséquent
Poetdrs ¢ omiré dePauldSsherl(EmdMusic and texdritical inquir(@9®)), Cone se
rétracte de sa position initiale pour diretgugles personnages sont comme des citations que fait

le compositeurair avers | e dcomposerds personab.

«Accordingly, every singing persona seems to be subjeat tension between the verbal
and the vocal aspects of his personalifiyom the realistic verbal point of view, such a
characteris unaware of singing, and of bgi accompanied. Yet afie musical levels he
must in some sense be aware of bbithw are these two aspects to be reconcike(?.33).

Conesedtintroduit dans une problématiqticheuse | e f ai t qgue | e personnage
musi que egasquro®d| Inedneesntit en train de chanter dans
une confusion importante. Que noussgionsinférer un personnage dans la musique, cela est
admissible, ais de décider ensuite de gegple r sonnage est atdboensnei ent |, coOec
consci ence ¢Qetiiedt unagoblématquejaatiqua i s

«Pour Aristote, les personnages ne sont donc pas semblables a des personnes. La poétique leur

concede une qualificatiod@ns | dor dr e du >eumiqgumentparcesqueeceé de | a pens ®
sontlalesdke ux causes naxk (Glaaeésl&d&euted PBl dact i on

2 «a character in a kind of monodramatjzera, who sings the original poem as his pa@n reconnait
d®] " quoi l ne nsgaagdu @lasntd,u meirssgelhardtantet bi en dodoun per sc
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Il est clair aussi que Cone parle simplement du personnadenfeoensuite déui attribuer une
conscience), et non au personnage vGcale décideque généralement ce personnage est
inconscientet nous lui accordonis,se réfereméanmoing un genre vocal spécifique. Or, dans |

contexte de leusique populaireon argument ne concorde pas avec la réafitéédoméene du
personnagell n 6 yde raisomp valahlsurtout dans notre camur placer le personnage vocal

dandec ont ext e strict e tPubquaanstie&asdiala rhusigue populairedog | 8 c
nous avongffaire ades chanteurs qui jouenple r s onnéhaneurdadunune hi stoire
nomme | a vi e, il est ®vi dlaconscieqoe)plé dnahty) ex pa @rsfsli we
de la consciengéde personnada structurede la consciencelchanson (événement)

Notre position envers ce problémegest 6 i | néy a pas de probl me. S
personnage ndest pas un °tre humai n, Coest ul
comme séparée de son créateur, elle est fictive et attachée Buamagtreivanbu bienpafois

décédéElle existe dans un monde imaginaire, mais bien réel. Cet environnement lui donne sa
position sociale et idéologigliefaut simplement suspendre les lois de la perception et de la
conscience humaineeat | es ne sO0apPDd gurens Dacrle@)lep eTocdan
personnagesreprésentdes personnes, selon des modalités propre a lax{gtid@6)et ce sont

ces modalités ge&mblent mal interprétées par Cone

Lorsque le personnage est percu comme autonomee isediement dans la fiction qui lui donne
vie mais pour se mani fester " nous, i doi t S

se doit dé°tre consomm® pour qudil soit transr

Lorsque le personnage k&ta un étrghysiquele phénomeéne est trés différent. Dans ce cas le

personnage, restant virtuel, est dot®,quidune r ¢
est généraleméntelui qui a vocalisé le personpagee t ces d evidwalisemtn t i t ®s
réciproguement. Généralement, ces deux mondes (fiction et doxa) restent séparés mais dans le cas

de la musique populaire nous avons affaire a une convergence des deux lorsque les actions de la

personnalité se voient attribuées au persoartatjgueet | dart du personnage
de la personnalitte | dCadretsitstcee qui cr ®e | e ph®nom ne de
La solution que Cone apposte&l pr obl meegudgqle slbespecs ®®nage T

de chantemaisil enestsubconsdddne autre fagon de dgae son comportement est, en partie,

*Pour un exemple doéexception "~ cet usage, voir | e
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déterminé inconsciemment. Il fait un paralléle ,edt@® u n e part, |l es parties (
inconsciente de | a personnalit® eédouteabissime autre pa
|l e verbal <contient aussi une part dbéinconscience.
On wvoit qudil persiste dans s a efedaesesriptiomdalai sati on d
prosodie et de | 6inconscience quléafaleentrel®voi |l e est
parole et le chant edtd u n e | mEpitadrpbuala symboliquenusicale, qui esbutenie et

approfondé dans lasectior2.3portantsur la rhétorique vocale.

Déapr s Cone, | accompagnement i s€deaubmtautreune parti e
personnageé c i |, qui sembd res citeret |dwspercdonmage. Mai s pl
notre attention sur l e fait g urmonde @xedetiroammp agne ment
personnage.

Cette réduction symbolique éésments musicaux @dt base de la sanique psychologique de
lamusgue Philip Taggendiscute dans un article intituléom Refrain to Rave The Decline of Figure and
the Rise of Gro(ihagg1993:11).Nous y reviendrons a la section 2.3

Conemtroduitensuiteld i nst r ument al per sonabd.

0Oéexpressing t he instrument al persona' s synoptic
rel ati o@Godild7@:38E 0

Tradusonspar:

Le personnage instrumental peut exprimer une compréhenspiiysgraes relais complexes.

Le sens implicite de ce commentaire decaiel 6 ac c o mp a g n e mafretun résang¥t r u ment al

sonoredu sengaranusical?

Cone nous rappelle qgue quoique |l e poréals&si di se, coOe:
les mots pev e nt renier l e ciur, l a musique nous d®voi

personnge, qui peut étiaconsciert Laréalitéultime esdedans les sons et non dans les mots.

“Plusieus recherches r®centes sugg rent | gKihisirosnt ence doé®mot |
Berridge & Winkielmar etc.).
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L 6 o p: ®aralyn Abbate

Dans son ouvragégnsung Voic&€arolyn Abbateritique les assertions de Cone comme provenant
de ce quobel |l keggeunadniifci ea udtbhuonrei aqd ¢ i mbdapofs oéehl
conception Conienne limitd pport de | a voix de | 6interpr te

Voici comment elle décun aspect des paramétres paramusicoldgiques

«But there is also a radical autonomization of the human voice that occurs, in varying degrees,

in all wvocal music. The sound ob6bjbeetédiagdngheo
solecente for the |istenerds attention. That atten
character, and even from music as it resides in the opera, or music as formal gestures, as
abstract shape; Lakm®ds perfor maone(Abbgid, ays out p
1991:10).
Cette O6aut onomaouspart@®oocncdu pdee ®nao rvm®ime nt dans | e p
cbest | aspect l e plus ignor® du chant en g®r
Cdest Il a r aci ocal ladubstanre voséelh estavgae quev les trois catégories
Coniennemssoci ®es au personnage vocal ndincluent
dodHusser | s OMait ®r lslsaet surtout ~ ceeédupasi d®e de |

«In opera, the characters pacing the stage often suffer from deafness; théhedthaot

music that is the ambient fluid of their mdsawned world.(Ibid., p.119)
Nous reconnaissons ici encore cette illusion de croire que le personnageiet de quoi que
ce soit, i ndest pas un °tr e ¢ o0n sectesmast mai s
strictement selon son r'le dans | 6action. Ce
nécessité de 6 i nSi, comgeidamss cas exposés par Abbate, le personnage peut se référer a la
musi que, ou au chant, i faut en conclure que
| i mpression qudelle est faite = padretsitr ude prea
comme lorsque le personnage dans un livre parle dwetieneples littéraireLestat le vampire
d d An n e ex&riple einématographiquee s avent ur e de Dismey Wiln)ani e | 60
introdui sant S on s upigtore, tay lieusde précipitersie personrage midnsn e
notre monde physiqgyec e q u i arrive dans dlea | darud conesmd e ed &
aspirer (1 e ladultedt saudalijsans lehofide imdginaiulpersonnagen peu
conmeun narrateur extradiégétigpeut le faire.

® Pour une définition des termes paramusicologique et extramusicologique, voir la section 2.3.2.

® Voir section 2.2.1 la voix du corps.

"Diégése Espace emps dans | equel se d®roule | édhistoire pr
Robert 2006).



14

Final ement , cdest Mi chael Hal | i wel | qui , ddapr s

position de Cone.

«In a later essay. Cone somewhat modifies his theory, insisting that his thrdeyonégnal

the vocal, the instrumental, and the complete musical perbanas'collapsed into one: a
unitary vocainstrumental protagonist that is coextensive with the persona of the actual
composer" ("Poet's Love" 182fHalliwell,1999:140).

Ceenbd pas tant que Cone veuille sdéapproprier | es
que | e rassembl ement de diverses contributions en
donc sa voi x. 1 est v rasduompositéue maisdes persansages | e me s s

qui coexistent pour créer cette vision doivent étre compris chacun dans ses fonctions qui dépendent

de | 6apport des ex®cutants.

Un probléme avec la conception du personnage vocal dont fait preuve Michaél Hadliwel q u 0 i |

veuille inclure le visuel dans le personnage vocal

«| would argue that the vocal persona must be seen as comprising both the visual aspect of
character the physical presence of the performer with all his/her attributes of personality,
appearance, histrionic ability, etand the aural which, in turn, is made up of all the sonic
elements constituting an operatic character: the unique quality and range of the voice of the
singer as well as the particular vocal line that is sung. |nmhiataihis vocal line is
‘controlled’ by the orchestmarrator which is, in turn, subsumed in the complete musical
personax(Ibid.).

Nous voulons souligner ici | i ncongruit® de | dasp:¢
doit nécessairamt étre vocdl En somme, Halliwell veut distribuer des qualités du personnage
(néayant rien ° wvoir lavekelc yYaavonhe)canfvagga@irsomoninaigee
p e r s o ropefatic enaractér Ce quoi | 0 iuemb eptele petsonnage (oM 0i X cont
personnage artistique). Le terme personnage vocal doit étre respecté dans son sens.

«And he [Cone] implies that one of the key differences between the art and the pop aesthetic

can be found here: the classical concert perfarsadesigned to draw attention to the work;

the pop performance is designed to draw attention to the persoffenitn, 1996: 200).
Comme on |l e voilt dans | a citation de Frith, dans
| 6i nterpr ntageetvolcal perepo®sente ou est attach® ° |
respectée légalenfemte q u i est radi cal ement di ff®rent de | 06c
symboliques, comportant des qualités stéréotypiquearebétypiquésaudrai aller plus loin et
affirmer que <cbest pr ®ci s®ment cette connexion en

!Comme on 1l e voit [dxampk: Bétte Midler v $orddMotm Qompsirty €198&jui
font valoir leurs drds sur leur identité artistique envers des imitateurs qui, poomatire, ont volé leur
identit® ° travers | d6usage de | eur personnage vocal
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personnage plus riche, du moins au niveau sociologique et personnel, donc anthropologique. La
corr ®l ati on de &ksbldnkessage.iPtuisgue ¢etsujetse référe plus aviglemment au
monde sociocul t ur e tontempdrainfvant. Commaanteivesdand gas r ®s e |

de Britney Spears, la collusion entre les personnages est évidente.

b) Musique populaire
Simon Frith 8 Richard Middleton 6 Philip Tagg

Simon Frith

Dans Les ouvrages de Si mon Frith on retrouv.
soci ologue qui sd0i nt ®r e s da disbussoon musicale, les goltg led i s ¢
savoir mus ¢ a | et Icedtaind dsrsujdatstmBsicalogigues développés dans le travail de cet

auteur.Dansun chapitre eéson livrePerforming Rites, r e pr e n c&Edward &.ICgne,rae n t do
sujet du lied de Schubé&faici un exemple de la conceptionicale dialogique de Frith

0The musical pl easure |ies in the play we can |
voice as it speaks to us (Fith,2906€l88si ngl y, assertiv

Cette citatiorprécieusexprimela dimensionea | at i onnel | e, naditraiferorset t du ¢

aspecen détail dans la sectidBqui traite de la rhétorique vocale.

0Oéand addressing, taking on the voice as our
discussdd singing along, moving our throamd chest muscles approprifitddut also
emotionally and psychologically, taking on (in fatiiasydcal persohatityglbidd)

Nous avons une 1 ®f ®rence ~ 0the vocal persona
similarité entrées temes connexes de persona, personnalité et personnageeeticnl.1 qui
traitentde la personnalit€e qui est & noter est kaking on the voice as owm». Cet étajue
Frith | ocalise dans | e physi gtaking on (id famesihei onn e |

vocal personatitye , qgui i mplique une personnalilkEe® ext®
adoucir la perspective maike ekt basgs u r une r®alit® i mportante,
illusoire de cette persohnat ®, du moins chez | dauditestr. Cet
reli ® au concept de psychol ogoue endd®tergnea & s 0 U S

profondeur a la secti@Vocanalyse

Voici un autre exemple de ce que nous avoris apt | a § pnacemeortgntent gui aapour
fonction | e: 6transfert vocal d

°Voir dans la section Bvocanalyse pour une démonstration.
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0This is the context in which the voice as characte
vocal personality we are, in a sense, putting on a vocal costume temactinthat they are
pl aying f@bid)ourselves. 0

Iciapparait e t er me ©6vocal eosoitehiaggoensdsomouveddar € Meardngsd r a
en lui donnant comme définition

«Vocal costumea metaphorical expression meaning those aspetisnation serving the
three same sorts of f u(hagg20®i67).as | it er al costumes do:

0OBut a singer's act in this respect is complex. The
protagonist of the song, its singer and narraintplied person controlling the plot, with an
attitude and(Frithd®6198).f voiceébd
Quiestcettp er sonne i mpl i ci ? % ellgleafait aceo uné atttutleden dledai nt r i gu e
voix, ce doit étre la personne a qui appartiget\a@x, le chanteur, qui est le protagoniste de la

chanson. En plus le personnage est présenté comme ce protadgonst@ttitudeintonation.

6ébut there may also be a "quoted" character, t he
singers, like lectures , have their own manner(Eridh,1998ys of i ndicati
198).
On s e r ap péritabkegersonndg®wrc a | i ci par cette id®e de o0o0ow
maniéres qui pourraient référer a un autteractee , un per saotren masain En dé
personnage qui serait représenté par ses maniéres. On parle devotatiées , co6est une fa-o

nommer un sujet qui doit étre abordé dans le cadm#rdectudévoir lasectiorn2.3 mais dans ce
passage de Frith gaaniéresgent indéfinigsnon exptites

1 menti onne ensui t empdr@rdesnari ess eil rl felsu epnrcoevsi eqmunie ng o rdte
esthésique

«On top of this there is the character of the singer as star, what we know about them, or are
led to beliee about them through their packaging and publifftsith, 1996: 199).

Nous discuterons de cet aspect de | dappr ®ciati on
relation de | dauditeur avec ses Ehéndmehespsud . Nous po
mener ° une tentative dbéhumanisation dre | dart ®f a
symbol e dominant dans | dinconscient auetst age o0% |

selonles besoins découlantgiss expériencpasséesCe besoin humain de vivre une relation avec
un semblablsoutient 6 i d®al i sation de | dartiste et ulti mement
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0and then, further, an understanding of the sin
really like, whas revealedn the enld,y t h e i(lid).voi ce. 6

Cbest avec une grande lucidit® que Frith d®cr
faim pour ce qui est des détails, puisque Frith survole sagement sans y apporter de loupe, il ne décrit
pas les phénoménes dans leurs détails analytiques. Nous voulons explorer comment ce que Frith
peut inférer fwhat) they are really like, what is revealéie end by t heir voice. 0
révéléobjectivenpmart une analyse logigiMais comrangons par montrer comment plusieurs
auteuras f f i r ment que |l a voix r®v | e | didentit®.

owords are used to define a voice and vice vers

the pop star the real me is a promise t

0Cone proposes an analytic distinction: a protagonist's character is determined by the composer
(by the way the music is constructed) but interpreted by the performer, and the question
becomes what the relationship is of these two processes: what degzetedp?ZTone also

suggests that in responding to this question for themselves, listeners effectively make a choice:
either to focus on the music, the piece performed, the character as composed, or on the
performance, the performer, the charactentapieted. And he implies that one of the key
differences between the art and the pop aesthetic can be found here: the classical concert
performance is designed to draw attention to the work; the pop performance is designed to
draw attention to the perfare r(Frith,1996: 200).

On fait bel et bien ici référence a la différence entre ce qui est déterminé par le compositeur et ce
gui est interpr ®t® par | i nterpr te. Sans pol
musicale et forcément so@oCone exprime bien une différence entre une esthétique classique et
popul aire. COest bi eseigra23eumexpldre lanpersonrgodcéer o p 0 s
Mais Frith a une objection valable a ce sujet

0Does this di spopsoratiny? lowouldsatgee nrathens that thegpop performer
draws attention to performance itself, torthationsipe t ween per f o(lbitner and wor
p.200).

Certesetnousajouteons que cdest pr ®ci s®ment c enhatité qui r
vocale. En la détachant @liéme de la musique (tout emfaisant partie) elle obtient le statut
ddauditeur et augmente ainsi son intimit® ave
discjockeys remplissent en quelque sortee detiction quoique difféeremment, avec leurs
commentaires qui , ajout ®s ~ l a musique, devi
seulement face a la musique mais face aussi a la comparaison entre sa perception de la musique e
celle du disjpckeygui souvent domine la premiére

0Oéour pleasure in the songs |lies not in the dre
explore the nuances of the feeling; torch singing is for both singer and listener an essentially
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narcissistic art. Torch songdgrivere therefore, just signs of the feelings that the singer
was to explore throgmd) the way they were sung. 6

Cbestl 6dkdxmpgs essi on céthe singer was to explore ti
retrouvons encore ce conceptde lafdgen c hant er qui prime sur | a chans
Mai s encore ici, nd ®t ant pas musicol ogue mais plu

sujet deommeunte telle chose se produit, edlaotrédche.

oTor ch si ngasmdighly distiplised skill;tit waswertainly not about "direct"
emotional expression or saifandon. It involved reflection on feeling, not the feelings
t hems dbidy.es 6 (

Richard Middleton

DansStudying Popular Musica ut eur f aontde la problénsatique dd @& Imosicologie

6cl assiqued et de son i ncoBmp atngduéddintet puneavec | a mu
définition il mentionnane fois le termeocal persona

«€ diatonic tunes used as vehicles dbliteratdal, vocal personaand so on). In these

contexts scorderived thinking seriously distorts what is going(btiddleton,1990:106).
Il fait une allusion au caractére identitdost témoignela voix de méme que les aspects
microprosodiques qui semblent éwe tnperfectionmai s sont en f ai't l a fa-on

altérer le matériau et §jiputer un commentaire

«In addition, one is struck by the importance of such factorecas:qualityhis is Billie

Holiday and could not be anyone glbeging that is, the way she places accents, alters the
rhythm, often by stretching out notes so that they sound behind the beat instead of on it, and
joins notes together, for example smoothly or with attacked consongpitshanflectiche

way shesometimes slides up to or away from notes, hits them slighiljctdffand so on.

These techniques are geared to the interpretation of tHe &/Bat jazz vocalismand with

it this kind of tension has been a strong influence on popular sjrfgimg Bing Crosby and

Frank Sinatra down to many recent perforrtibid., p53).

Ces vocalismes dont parl e Middleton sont en quel g
du matériau de construction du personnage vocal. Nous en reparletadsenl@nodalité
vocale a la section 2.3.2.

Au suj et doAdor noidée falissudsljet tledarstanquardizh(gont déEauldae
psaidoindividualisatiof qui provient de son analyse structurélldaquelle manquane

(@)}

compréhension dgmramétres performane | s . Que cdest pr®ci s®ment | a

®Nous y reviendrons a la section 2.1.
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quodil ¢ 0 nde R imasgjeeiclhssdeécamprendre la valeur sémiotique et expressive
variations subtil es exi s tsapraduisdndahsdgproductiue lae u r m °
musi que popul ai itreproch& & Addrioaquitsauteerst la repradgction mécanique

de | 6expression individuell e, ddattaquer | a m
sémiose différente | 0 e xirgividuslle deolagproduction mécanique. Ce péché Adornien
proviendrait doune f i xat i oesurditéau niveag detlaarichesse par a
sémantigue du matériau vocal.

Did the decline of performance in European ' art ' musicetostdius of ‘'mechanical
reproduction’ produce a blind spot in Adorno's thought here, such that its contribution in
popular music was interpreted as mystifying illy(#bich}

Dans son ouvrage de 200icing the popMatdleton discute a profusidel 6 i d eaudsdet ® et
la représentatioavec une perspective surtout psychanalytquguis 6 av r e | igui t ati f
est de la compréhension globale du duje¢éntiome ceciau sujet duwocal persona

«¢and she pushes hrerri saprpd so pwd caali ofMddistaniMo t o an e
2006:99).

Philip Tagg
Philip Tagg est probablement celui qui a été le plus vocal au wogal gersenansistant sur lui
dans ses cours et en réalisant un wdéomatif au sujet du personnagecatl |l a également

utilisé letermed v o ¢ a | p ees écatdm quélquesaeprses slans le pBss® son livriden
Little Title Tunes i | utilise | dexpres:sion 6vocal personae
Obut it is contradiclt etdhé yotthher pwayscaidre r ahiceh of

persond candt get][ é0Tagyg20@3i7ry f acti ond

o éWwhileinWesternEyfed 997) Porti shead?osvoBkperbonaGanbbons, adrc
underage Billi e Holiday, whusnte si(bidepabsoburde aki ng at t
Dans le premier exemple, Tagg se référe a un perderitad(et non un personnage vocal), dans

|l e deuxi me, il parl e r ®dddéfietioeu éstretedhuenci per sonne

Dans son projet de lividu s i c 0 si | Meda®diinegsun chapi $ aRantlesmpl et
éléments donnant naissance au personnage vocal, son attention se portera premiéaement sur

proximité percue (que nous nommelioh® o x i mi t ®9 W)eti 0 e s pustiqueegoa c 2 . 2 .

1 v/oir : http://www.youtube.com/watch?v=0L7uc6L5nMQ&feature=channel



http://www.youtube.com/watch?v=OL7uc6L5nMQ&feature=channel

2C

O0r ®ver b®r at)llcemblgudicieuxde commeriter gar ptéciser la mise en scéne vocale.

Cette réalité impose un contexte de communication prévisible et logique.

Tagg mentionnensuitda concordance des sémantidjngsisti ues et prosodi qgues. Coe

capital, car la relation entre ces deux éléments pourra engendrer des messages.

Final ement , i nous r(eeagpslstxe, agg,uets) uhigue etbierei nt e Vv 0 C
décodableNous discuterons de la renaissance du locuteur patelzhnologie, qui fait partie de la
| i nguinfermdtigyd eddéd&ns | a section 1.1. 3

0 éwellestablished patterns of linking voice with personality do exist and that such links can
be verified intersubjectively in given caltur ¢ o nragg201?$59)6 (

1.1.2 Références a la personnalité de la voix

«Sapir's (1927) early warning that "in deducing fundamental traits of personality from the voice
we must try to disentangle the social element from the purely persotfalvenare not

careful to do this, we may make a serious error of judgifper@o5). tiré de (Scheret972:

193)

a) psychologie sociale

L6O®tude de |l a voix a re-u une attentilesn particul
nombreusegtucks de la personnalité de la vqi¥ ndusserait impossible ici deut étudier,

serontretenescdlesde Krausset al; SchererkKramer Zuckerman & DriverHugh et al.

Il faut aussi comprendgrieles catégorisations qui survienmseolventdansces études B8 a la
personnalitéeréferentaux ypologiegle la personnalités plus populaire® retrouvant danesl

guestionnaires. Ces derndoiwent leusucces u f ait qudéil s sont wutiles aux
surtoututiles aes fins d@rospection des habilitéss etsl capac i t.®eus dktbouvanser act i on
aussi des notions semblables chez les théomesees le®ig Fivé etc.Contrairement au tegdé

personnalitéléveloppé par Brighdy er s q u i a | e ma&aideku ddBigt Ires d®r i v ®
Fivéquant a ellee d o n t aucun f onde meunémpitsimedastrfondéuser desDe pl us,
méthodes discutablésx: auteévaluation)Ellesso n t ddai | |pew fewr manque e qu ®e s
rigueurdans la discipline en géndrafiée que nous retrouvons dans les étudegpdgchologie

socillles notions de | a psychol oget musdanmésabligtse r sonnal i |

ddall er puiser aux m°mes sources dans notre ®tude
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«There is a large litaned showing that both voice cues (e.g., pitch, intensity, etc.) and speech
cues (e.g., ndiuencies, speech rate, etc.) are rich sources of interpersonal impressions.
(Zuckermar® Driver, 198967)

Zuckerman & Driver rapportent ques létudes suivan@s®mont r e que | don peut
de personnalitéle la voix (e.g., Allport & Cantril, 1934; Addington, 1968; Sch&®&f) ou

déduire des émotions (e.g., Scherer, 1974a; Scherer & Oshinsky, A&sonraité de la voix

n 6 e sau staddel lathéoriea vérifier

(Pear1931) fuprobablementa premiére étude majeure de la perception de la voix. En utilisant les
réponses de 4000 auditeurs, au sujet de neufwdixu r e n t entendues ° la r
ndai ent p a svindr la@rofessio® ass lmmal compatéau fait que ledgngemnt les

mémesf ausses r ®p céirs la premiefe derpériencepgeiudétecta le phénoméne du
personnage Vv amaldrsun sténéetypevbcaln n o m

Déapr s Er nesctdekkrtaner dolnn6Re) | a plus constant e
personnalité de la vaile stéréotype voaabus ment

Estce | a personne qui est r ®el | ement di ff®rent
vocal, ou este la personne geie per -oit di ff ®r emment de ce qu
vraie nature est percue parlesjdggedDans beaucoup trop ddodesp®ri en
autodescriptions sans trop | es queautbntsousteer . Or
contr®l e du |l ocuteur que ses r ®ponglldagtfaire un qgu
la différence entre uhéterminisme vodalet unerhétorique vocale. La différence eétre un
personnage ou se donner un personisagble pertinente ici comme paralléd¢ nous y
reviendrons avec l#soriesfondatricesde la psychiatrie dynamiqieeud, Janetidler, Jung)

Mais pour ce qui est du personnage en psychologie sociale, les théories de Goffman seront utiles.

Dans la sein 2.2nousexplorerons plus en détailels traits vocaux menent a quelle déduction
sur la personnalité2 o u r cela nous trouveronseslnguists ai de p
(BolingerGussenhoferQhala eFonagy.

b) Psychophonétique

2 par déterminisme vocal, il est impliqué que certains faits physiologiques sont & la base du spectre sonore
et que ce deier les traduit acoustiquement. Pour ce qui est de la rhétorique vocale, voir la section 2.3.



22

«Darwin (D98/1872) observed that in many species, voice is moreover exploited as an iconic

affective signaling device. Vocalizations, as well as other emotional expressions, are

functionnally used by conspecifics and sometimesy@rehers of other species to make

inferences about the emotional/motivational state of the se(@mndjean et al, 2006).
Ivan Fonagyestun linguistest qui fut sans conteste un pionnier des recherches sur la voix, plus
spécifiquemers ous doGamolod h ¢ b a p thonétigueD&prassop cuyragélLa p
vive voixEssais de pspbboétiq@#983) ne desclés d fonctionnement & la communication
serait unencodage doubld & u n econgcient etdel 6 a ut r e . Cerserait urse liosodiet
inconsciente et pulsioelle qui communiquerailn message plus fondamental et lié a une
rhétorique corporelle et instinctiV@gement inconsciente. Fonagy démontre par des mesures
précises et objectives que la géométrie des résonateursgauttamnsformer la voix seloruk
perspectives. Ddune part |l a tension de | 6®moti on
articulateuret les gestes spasmodigdesc le relachement des muscles indiquait un tonus passif
ou positif tandi s qudunet enesnisano npasyegead ugeiael .r eDdr ov
distinction avant/arriere (vers les lévres ou vers la gorge) semble refléteextravgit ou une
agressivitéepriméecette théorievaitété formulée par Mikhail Lomonossov vers 1755.

Cd t e posi ttanbanla phdnes@nmartigeesn util e 7 l a compr ®hension
parole porte toujours la géométrie des résonateurs dans sa forme(1B9883wtilisédivers
enregistrementsertaingld a ¢ tindgtant des états dtd a wturses g d & emafit Bbrement s d e x p

pour mesurer les caractéristigs@soresdes états affectfS.andi s que Fonagy so6insp
perspective psychanal yt i lhologieCed @ailit rneosu s( Oa I®a )e sssee
pas vraiment la mesure précise em mill t r es du diam tre de |l a |l angue
particulier, mai s plut?tt gue | 6on puisse associ e
physiologiquesorrespondapiispuissenélucider leur caractere inné symbolique. ih@Shiable

quela voix par son encodage acoustigsteapable € nouséclaireisurla naturenterne ducorps

du chanteur(voir section 1.1)3Le comportement vocal sera ensuite étudié comme étant une

question dalifférentes posgshysiqugsi trouvent leur refletadns | 6 onde teasoo USt i que. L
musculair@xprime toujours de la tensjmychiquget plusieurs subtilités sonores sont attribuées
aussaucomportement lingudabialet glottal
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FIG. 2. — Schéma de la communication verbale a vive voix. — L’encodage

linguistique est suivi d’'un deuxi¢me acte d’encodage a partir d’un « code naturel »,
pré-linguistique. o :

TirédeLa Vive Void Ivan Fona(fy983)p.14.
c) Linguistique, paralinguistique et extralinguistique.

«Preverbal communication, however, is deeply rooted in unconscious mental psocessing.
(Fonagy2001:35).

La linguistique, au prise avec des parametres glfititssurer, créa la catégprasodit elles 6 e n

servit pour classer les phénomeénes non écrits mais présents dans lD@amlp.r ~ s pl usi
linguistes | 6 ®t ude der®das Ppaiorseodp@eurescomprendre | e
énoncéede 6 vi ve v o amxé@ne mdntionné que le chant vesie un encodageiple!

Référence manquanébut 2001

"vocalization and voice qualities together are being called paralanguage" (Trager, 1958, p.4) tiré
de (Kramer1963416)

Ldouvrage du par al iPargangufh©os) edt enétude dedivers nkodeg det o s
communication qui dans une langue sont paralinguistiques tandis que dans certaines autres langues
ces sons sont utilisés consciemment avec un sens prescrit par le code lidgutsiitgiee ces

codes sont utilisésen musigue pul ai re sans y attirer | 6attent
des gestes vocaux qui sont reagerparfois inconsciemment. @git que les codes se combinent

pour compléter le sens. Le langage verbal a une forte influence sur le araett lquiorme
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exalée(voir section 2.3.9) en découle que la composante paralinguistique de la parole se retrouve
elle aussi exaltée dans le ¢cHasttravaux dewight Bolinger vont dans ce seNsus étudierons
|l es connot at i on snvataer quisereirouventedans 16 ehanplorede satre étude

de la modalité vocale (section 2.3.2).

Du coété de la phonétique il y a John Laver qui a étudié la description deotapaixrait dire

quadi l a travaill ® - ppaeeil phanatdirey domd peoprement dif uee b as ®e s |
typologie phonétiqué 6i d®e que | a physiologie vocale devrai't
vocalisations paralinguistiqeesnble pertinentt 6 aut eur parl e notamment dout

6voi x klayngalizem® ded deyrésillemerit«creak. Mais il faut reconnaitre que ¢a ne

serait pas aussi Il i mpi de pwixgrandlend®ansle s@nsduypour rai t s

grain de la voix qui serait ralémtit comme la porte gringantupralentir ce sqoreakgtoor

Il'y a aussi les études en symbolisme phonétique, qui sont particulierement intéressante. Des
chercheurs tels que le linguiste OHedguency saodprenant les travaux du biologiste Eugene
Morton, offrent une perséive fort utileque rependia Gussenhofen (200d)n y aj out ant dodaut

codes

d) phoniatrie (pathologie)

La phoniatrie est une branche de la médecine qui traite les patiacdogid a par ol e. e | dai
technologis évoluant rapidement, les phoniatpesivent mesurer la voix visuellement et
acoustiquementd edd tb ai de des esdecettadissigiaen cee |l  acousti que mu
que se développerodésconnaissances menartad@docologié(en étudiantet en optimisanie

chant €&ceslteGhmolodies). d

1.1.3 Références a la voix

a) Technologie de la voix (patents, digital softwareecognition, synthese)

Les avancées dans le domale la linguistique informatidaet que & corporation Microsoft a en

sa possession de multiplastpe nt s qu i se servent de |l a reconnai ss
| dutilisateur pour pouvoir i nt e REXFGRENCE pl us ef fi
MANQUANTE. Il existe également patent pour un systeme de traitement des appels qui se

servira t doduneded @tbeRecttaitonaf f ect i f des wusagers pour d®
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syst me veut utiliser | a mesure de |l a rapidit
qui se superposeraient p tence desl GlieneREFERENCE 6 agr e s
MANQUANTE. La méme idée pour les systemes de surveillance avec microphone qui affichent en
priorité les camésaétablissant la détection de cris ou sighaux agré¥sFERENCE

VRAIMENT MANQUANTE (BONNE QUESTION ).

On utilisegénéralement un spectrographe qui sépare le signal en ses constituantes harmoniques.

b) Acoustique vocaled Vocologie (Sundberg, Titze.

«an acoustical study (Ochai & Fukamura, 1957) has shown that the upper as well as the lower
overtones of speech ¢ohute to the personal tone or timbre of a person's wqli€mmer,
1963416).

La vocologie, un terme inveirtdépendammeipar Ingo Titzeet Georges Gatese différencierait

de la phoniatrigpar son approche@xéenon passur la réhabilitatiomle lavoix maissur

| opti mi sati on dé&udel d@d wox temacousBgnemusivate cmécessite Wné
compréhension physiologique provenant de la phoniatrigaigeil e s t r o appdred s de
phonatoire en général.d ap pl i cat i o nle domaine éu clsaatmiodésignéaedon s

Tizepar | e terme O6vocol ogi ed.

Il'y a donc un lien intime enfred a ¢ o u s t i & la gocotbgieOrcétudianla physiologie du
chant mais dans une perspective acoustique, ce qui donne desnésultatss etprécis.Le
spectre harmonique est responsable du timbre de las/ogcherches #acoustique musicabat
démontréque le chanteur classique projetafiormant aiggue le norchanteur ne prodsat pas
g®n®r al ement app elu@RERERENCE MANQUANTE) Mals al nfadra
comprendre la physigue du phénoméne pour aller plus loin.

La vocologie parle souventfdumant du chantpiirserait une région spectrale autour de 3000 Hz,

que font résonnda plupart deshanteurs classigueauf certainesoprancops Cette richesse vocale
résonante dans le haut du spectre donne au chanteur entrainé la capacité de se fameng@ntendre

toutl 6 o r cPow setfaireela voix doit étre bien posée,cepuisedui t , ddéapr s B
la Bretéque dans son ouvrag@ ® qui | i bre et (L 897 hyohcheechegane Hé o0
ajuster au mieux les pressions-setusyergottales{p.78).Il convient de remarquer que ces
considérationsont néesurtoutdes besoins de projects dins la msiqueclassiue et que le
personnage vocplop nodest p aomie woga® dis ananteur éxalté fpisant fare a

orchestre symphonique maiscontrairgparfois ilpersonnifid d apat hi e et | a d®pr €



26

emparés de luiLa performance vocale doipmasd®@apdise IHol | id
précision de laeproductionmai s bi en par | 6 ®cart qudkal |l e pr ®sen
vocologieest une science relativemegdentee t cdbest atosurtoud etuck deucbamt! | e

classigue cb6est | a r ai s o n@&dpasbien adaptédslabtilité de lavomalite dec ol ogi e
lamusique populaire.

JohanSundberg

Johan Sundberg est un professionnel de la voix. Il a fait carridesdianaine déadoustiga

musi cal e et pl ussientfigu®deilasv@lraesuperyié dds pr@jdtsudd mcherche

portant sur la voix pendant maintes annéestilldiéautantles aspects physiologiques du chant

gue ses aspects acoustig8es. ouvrag@he Scierafethe singvwjc€1987) est une référence en

mati re ddédacoustiqgue du chant et nous sera dobune :

Cdest bien dans <ces partiels que se ¢wmche |l a sub
fondernent physieacoustique du personnage vocal.

c) PsychologieSomatique

1 sdbagit pour <cette section doexpl dorsqgue | es | i ens
| on combine | e savoir de | a pswalhldangageide soci al e
corps, et c e | u i modéekeforinaital coo reconnaitgiune pagdu langdges du

corps, méme inaudible, fera partie du spectseratthéoriquement ® c odabl e ddapr s | di
acoustiqué.

Moshé Feldenkrais

Moshé Feldenkraisest un pionnier des études en kinésiologimmmentsur la conscience
corporelle. Il a étudié la connexion entre la conscience via le systéme nerveux et la posture via les

muscles, incluant leur état tonique.

«l sdensuit quemulsac usltariucet udree |ddeatltd itnuadgee debout |, | 6e
l a voix refl tent»(Aeldc®kraif?7180)u syst me ner veux.
YManque doespace ici pour expliquer | es bases du fonct

Bregmarni Auditory scene analysi€l999) pour plus de détails.
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& 6 ®du aystemenerveudn 0 easpeudird Il estinévitableque la posture seteansmise
| architecnevocale dne nlamtcol ddMencodage,sausformenat i qu
deformans.

«étout comportement d®pend, ainsi gue nous
indissolublement liésnuscles mobilisés, sensations, sentiment, pe(ibéb.

Sonapproche, quoique parfois simple, est direptrtaienteCette conception des quatre niveaux
gui se connectent dans la conscience du moi est logigue et nous allons suivre une démarche similaire
pour comprendre le personnagesetdion 2.1

«Laryngal and pharyngeal constriction is generally linked with negative attitudes such as
di sgust, scor n, contempt, or hatred. [ €] Lar ynge
account for this apparent deviamg¢eonagy200128).

La citation précéden&aitsimplement un exemple des déductions les plus évidentes a faire pour

expligueo bj ecti vement | a cha”  ne s®mant Laglottekeren par t
tant qgudorgane totali sat e ulFonagels®:48)est unelieuedat s c o
transfert i mportant dans | a symboliqgue gestue

les muscles expiratoires et les musatesricteurs du sphincter glat@mme dans le cas de la
Voix étranglée (Fonag®8349).

« |l dintensit® de | 6®motion oorrespond | dintensi
(Fonagy1983:18).

d) Philosophie

Les philosophes ont toujours ®t® int®ress®s p
du XIXe siécle, incluait dansrigitm,| & ar t de |l a rh®torique et | es
tenus de dialoguer sur la place pubfiqQeci impliqgue un usagecale la rhétoriqyesans oublier

gue le terme provient du terme grecque désignardratews. Nous aimerions ii@ un survol

mai s ce domaine est trop |l arge et nous ndavon:
| 6esprit d(ausmiepxhde hotrtscapatit€ M ous essayerons doéof fr
passageres guise de témoignageCTIONA AUGMENTER S| LE TEMPS LE PERMET.

“Except i osacrafegaui it es odudf f r ai t d 6 un e e gécieeded Giscdulis commie t ® et
travail.
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Slavoj Zizek

Voici quelques commeim&sdu philosophe psychanalytique Ziekvenant ddiimPer ver t 6 s

to cinen2006)

«Voice is

not

an organic

part

of t he

human

your body. Whenever we talk to another person there is always this minimum of ventriloquist
effect As if some foreign power took posses§i@¢200600:13:24)

Cela fait écho au commentaire de Simon Ratking on the vocal personafity, mais Zizeka

beaucoup plus loin et nous demande de noter qusoroossus possédés par notre voix plutot

que de la posséder. Que la possessisartmsitun phénoméneocal et que notre voix provient de

guelgue chose @ela du corps qui en prend possesSioh!

1.14 Références au personnage

«La catégoried u

personnage

est,

poétique» (Ducrot & Todorov,1972:286)

a) Théorie littéraire (Narratologie)

En ®t udi ant

paradoxal ement ,

| e a phéoriclit@raine, acysesp@risd @moat it er

quodil

gui

de

body. I

rest ®e |

y a

continuité entre le persage littéraire et le personnage musical. Il y a évidemment de nombreuses
différencesmais aussi de nombreux points semblalalesle savoirprovenant deslisciplin
connexe que sonta narratologida scénologide psychodramegtc Premiérement il faudrait

indiquercertaines différencentre nos deux types de personnages.

Dimension

Personnage littéraire

Personnage musical

Expression

jet (protag_]oniste)

Qualité

Contexte

Encodage

Parolepoétiques
Description
Caractérisation
Anecdotique
Double

Parolessocales
Formans
Vocalité
Musical
Triple

Tableau | 8 Comparaison entre le personnage littéraire et musical

Il'y aplusieurs élémengsu e

comprendr e

qudun

13 (Frith,1996:196).

budrait mjouter a notre tableaue

ndeswbut padd

p e r s @ui eshpgesqueetaljpursiamheopomarphiqie ®

isdia gl t

Vi

de
rtue

e
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et concerne | 0expres seéremésefteryr | BemanemPse sde § a
théatre, peinter etc. Un personnage veut aussi dire une personne célébre ou importante, mais
tandis que | a source peut °tre r®elle ou fict]i
une interpr ®t at iimaginason beps mterprétameec, sefom Reirce, autaat dé o

ver si ons quelL eddpertsadéas@g essetiwltpoul réprésenter le sujet de

| 6 a cLe pesonnage existe depuis toujours et existera encore fort longtemps. Le personnage a
toujours fait partie de la ault e e t il a servi de, mdadudchdeun qgee
peupleo u d 6 u@n retoneait donc le lien entre ces structures et les archétypes Jungiens.
Puisque ledlesgue | dhomme est men® ~ | oa\anahselonisoni mpr i m
caractére et celui des expériences spécifiques constituant les relationsihimaines c,ilevi | i s a
personnage edbncun phénoméne dynamigueegt constante métamorphose

Le personn@@98)de Glaudes & Reuters est un ouvrage gsemtetine analyse pousseplus

dun survol hi stor i quled edxup rretslsei odnu hpuen@asivoiinen a'g et rc
ainsi le personnage cométantu n  r e f | e t dars ¢e teinfish pubtdinde sa conception

littérairede luimémeau cowant des périodes idéologiques, telles que le classicisme, le romantisme

ou le modernisme. Il devient évident que le personnage littéraire fut plus puissant lorsque la culture
litt®raire ®tait ~ son dipoddp@egaur’ fempidedu disque | & e mp
| 0 as®omr @dunpersonnage vocdles personnages racontent toujours un peu les idées, les

pr ®occupations ddéune soci ®*t ® " une ®poque tou
faire dans ce contexte ¢ e q u tadox® a pPCheelslte ai nsi gue par d®co
toujours arriver & déduire de nombreux détdilsrels spécifiques au groupe smiisirel et

temporel concerné.

«On oublie alors que |l e probl me duemer sonnage
en dehors des motsydqi | étee de papier.(Qucrot & Todorov,1972286)

Suivant cette ligne de pensghictricenotre personnage vocal, lui, est un étre de vibration.
b) tradition du théatre
Pui sque nous pepeamnabseraitsmpartant de dnéntionner la perspective antique du

théatreLe plus fondamental des artsple us pr s de , dtracturellenet etdoat | 6 h o mi

comme la musiquespréserantl 6 ° t r eDohaupmraisn .Si mon Fr i t h

®Du grecdoxa«opinion»: d®si gne | dopinion couramment accept ®e
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«dSong, 6 i nist hti edratter8epIF@.t , o

Puisge dans la musique populaire votgle un personnage central qui se positionne par rapport

| audi teur en di soir meecton 2p3Ret g ung aaadsiinte@pace oc al e (
acoustique global qigvientun contexte a ce personnagenous pouvons affirmer qud
en sc ne. V o iportraitdl 86ui nnep oprit acnee ddeu t h®©t re (qui ndest
sc ne dbéune histoire, d o n c Nous vaeons déjan pdel@le o , l e con
indéniable et révélateur qui sera exploité plus tard.

On pourrait imaginer le concert de musique populaire comme la version technologique de
| 6ambition du th®otr e, r e n d udupénsiconcnetuds réalismle au pri x

sur |l a sc ne, et c. Cdbest avec |l e vid®oclip que se
provient de | dart cin®matographique. Cette comp®
mod | e exalt® doubl ement duverheteaviddoclimeast lanversiomau de | 0i

moderne du théatre

«& mon avi s, et comme je | B6ai d®j " suggo®er ®, bien qu
points comparables au théatre, elle me semble plus proche du cinéma, notamment a cause du
role centrbjoué par la technologie(Lacass2006).

Isagit maintenant de rappeler comment | e th®Otre
de | a symbolique personnefldte lo@wu nd el egagtemepe mi eCroxe st
siecle’, aexplorerl e pouvoir quda | e dars ®®téseaux shelauxCdrrs®s ent er
surtout |l orsque | don a r®duit | e symbolisme ~ | 0i
psychodrame, qui est une psychothédépieloppée par Morerse servant du théatre conliaa

de la thérapiéNous étudierons la question plus en détaitéctaon 2.1.8Bref estexpogici un

autre maillon © cette connexion qudutcammele | e per sotl
spectateur vit umansfert cathartigue devant la piéce de théatre.

Bertold Brecht semblerait avoir pens® doéune fa-o0on
voul ant ®viter cette transe ck4dténsiandprogenamtdgq ui 6 d ®s a'l
morde Or ®el 8 sans apportedane IsodémdomidescsdlanbBe dDRadilr
mot s, whééchadpatdir@aux tensionpr ovenant ddun monde horrible
| 6ai dant ° perdurer.

17 Platon et Aristote semblent en @vété trés conscients, notammentavers la katharsis.
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c¢) Psychologiedu personnage

Pour étudieda psychologie du personnage, nous devrons puiser a méme la psychiatrie et la
psychologie en passant par la caractérologie, bref des auteurs tels que, Janet, Freud, Jung, Le Senne
Berger, Moreno, Goffmakyrikson,Landy,Zizek, Fromm,etc.Nous reviendrons souvent Janet

car il semble avoir cerner, avanétaitpbaseplmsut res,
subtik, son style pragmatique et direct nous donne des nsitigpies eftclaires Une autre

référence récurrente sera Otto Rdekprotégé de Freud deverson némésisor sapal 0 i |
questionar, comme Jung |l e fit ausBdipel aUsapa®maei e
partageait avec Jung etuneandde Fir e Rd ntredcarthg atma p a ¢
aujoucéddéhwsiurtout ° ¢ aus et sod eomitéGechetful auneemécure de Fi
virulentecampagnel 6 assassi nat pr @fdeé sk iplpshdeu@dtto Ramkndstr e s on
capital, déapr s nous, pour | a mPaydhoetiom gli dea rdte
philosophie et la psychologie.

LO®tude de |l a psychol ogi e duPrgne&mrmenithn adeage st |
pouvoir mieux éclairer le comportement du persorpagsa psychologe deuxiememertte

comprendre lem®c ani smes qui lient | a cqgqun8ohehpgpe de®s$
liéspar un dransferd

1.1.5 Références au chant

a) Tradition vocale

Chant sacré ehantprofaneont longtemps été les deux catégories majeueesndsique vocale.
Un point essentiel qui semble les divised@stu ne par tetdlea | dadivaie i t ®

musique populairest clairement descendante de la seconde tradition, se masicaeleggera

italienet sert parfaitement aux activités humaines rmn i gi euses, not amment
guestionnablel u s gqu 6 ©  thaitiérei sieéclégd dhantilitii xnt er di't aux f emmes
parce quoi | pdtlesdreillesthastefe congparterneatlferait bien partie de ce que

Michel Pdzat (2000)a nommé le ¢ontrbéle social de la voix en tant qu'objet de jouissdree

BDoapr s-méemeeud | ui
9 Un regroupement des psychanalystes les plus prés de Freud, dirigé pei; eglamt comme mission de
garder 1 67Til sur |l es Ot r a’ rtégerded intérétsids la psyckanalysensg et ¢

supr ®mati e. (voir Grosskurth, 1991) Somme toute, |
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corps est si intimement investidans laggaixd e | | e transporte son empreinte
devenant son extension vibratoire, comme un membre envelagpeategse non seulement

| 6oreill e de son au#dDndewaen arriver & la cohclision que gexxualittout ent |
ne rime pas avec spiritualit& (choins dans certainesdes grandesreligionstelles quele

Bouddhismédg Christianisme Islang etg.

Pourrions nous d®duire que | e cha?eutéttedaacr ®d d®per
pointi c i est qudil vy alawaxeomie argaheau cor@seet la vioi®commel a v oi X
expression de | 0 @esaleux dspectssdennemtli¢u a peus différdntesetraditiane

vocales semblant en opposition mais sopagtageant beaucoup malgré elles. Dans le contexte du

XXl e si cle, i est de moins en moins pertinent

| argement s®cul ari s®e et |l es valeurs O6spirituelle
institutions publiqgqgues fond®es sur(émesson i d®ol ogi e
soci al e. Bref, I a mu s i meudigiepxagauf Haasi certainscas ¢els fluec he pas
ledr ock ,cheted.i)e,ndmai s cela ne | 6emp°che pas de r el
niveaux moins explicites et formels mais néanmoins cdariaug développemels lapersonne

b) Pratiques spirituelles

Il est indéniable que la voix fait partie intégrante de la pratique spirituelle de toutes les civilisations.

La voix se retrouve dans les paroles rituelles et le chant rituel sacré. La tradition occidentale du chant

partage beaucoup de se$ i gi nhes avec |l a pratique religieuse.
auparavant, | 6®criture musicale et l a pratique de
science du chant grégorien. Par ailleurs, la transe extatique est souvent reli#aadieedpac

a la voix, dans plusieurs cultures. En fait, considérant les pratiques orientales, la voix y est centrale et

est | doudduneprsicnicempcad vocal e s pilrserditingiessant ddune ¢ ol
dodi ncl ur e dee autdsdans la peespettige vacanatytique mais ce sera pour un projet

futur car il néy a pas | 6espace ni l e temps requi
popul aire noest pas | e type de musohgrand 0% pr ®do
| 6ensembl e. 1 y aura toujours des dimensions spi
peut , dans certains cas, atteindre des niveaux to

? Freud avait une patiente qui avait pathologiquement des réactions sexuelles & dialoguer avec
autrué ( Fonagy)
L Comme par exemple les chants tibétains ou la science indienne des mantras.
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faut tout de méme admettre que la grande réajieriparoles de la musique populaire traitent de

sujets plutdt profanes, et que le contexte du concerbeud i | i sati on de m®di a s
axBvers | 6h®doni s me, | e, lasansommationepsre, la @dleace.iCecn s a m
n 8tgas un@ondamnatiocbmai s seul ement une constatation st

param tres OspirituekRgdéudahdi hé®agmmti on vocane

¢) Anthropologie (ethnomusicologie)

Léethnomusi col ogi e somsétide dersaciétébidest@ditipn orale,e ét§ u i
confrontée & une riche vocosphére sans aucune notation graphique.

Les ®tudes @a@et o m@d slydd te ldre oAldn §amaexasiht ang u e
tentativepragmatiquee monter une base de donnéesesuparameétres vocaux dans les musiques
du monde pour faire des corr®l ations entre ce
|l es particularit®s de cette m°me culture au ni

«Cantometrics begavith the hypothesis that song styles, whatever else their cultural function,
provide a clear reflection of the personal perspective in sdécieeways in which people

assert their presence, relate to one another, and express some of their mostadrezhdly
anxieties. A corollary to this general proposition is that the most important diffentials in sex
role will also be expressed in singing behavior. The evidence thus far adduced supports both
the major hypothesis and the corolbaflyomax,1968204).

(! est clair que | don ne pourra jamais faire
et tenter de les associer au fonctionnement de la société puisquemeasia@rsifiés a un point
extréne comparativement aux sociétés étudiéespao max et i | ndy a pas ¢ch

représente la société dans son ensemble. Du moinseBesquitis difficiles a déceler.

Toutefois,la détection de certaines corrélations entre les comportements au niveau vocal et au
niveau social estssurémentune des premiéres confirmations importantes des recherches
cantométriques. Notonsne corrélatiorrapportée danglLomax, 1968:viii) entre la tension de

| appar eidanslp thamhtatloa rteensi on s e xhale(l958)«northre z | e s
south correlation between sexual mores and vocal temgiBas.ailleurs, des liens sont établis

entreles distributions des taches et les principaux types de formes rdasgalesieurs sociétés

22| est fortnécessarggud6une vocanalyse tienne compte do6®| ®men
musi cal appropri ®, avec aas$snsnptanement detlaimogicoti@lader gi e d
et de la psychologie transpersonnelle.
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«Tous nos matériaux tendent a démomfrar6 un st yl e donn® de chant popul ai
degré de tension appropaigsysteme culturel total(Lomax1964).

Une autre contribution importante est | d®tude de
ces sociétéskta d ®t e rumecorréation entre edtét e car act ®r i stiqgue et | 06a

la projection de soi.

«We have hypothesized (1) that rasp, whenever it appears as a prominent feature of singing
style, is the universal sound of-as#fertion; and (2) that the diffitiad importance of rasp in

male and female song performance reflects the differential patterning of sex roles in the society.
»(Lomax,1968205).

DansLa vive vqikonagy em fait autanien expliquant la valeur du /[dans la psychophonétique

commeéant reli ®dum®©l| led a&fnf irrampeptoiran avec | 6®rection | i
riche trop profuse pour étre rapportéeast, tres convaincante, V@ionagy198396104. Une des

propositions importantes de Fonagyaila base pulsionielde la phonation.

Léant hr Edpaod Togla étudiéel sens dia distancedans un sens social et psychologique
et q u @ bdptisda pro¥mgue Il distinguequatrezones de communicatigimtime, personnelle,
sociale, publiquejui imposentlau s ®manti que au message. Par exempl

murmue ou le souffle

La sémantique des distances est repris&Spaash, music, .sd28827 de Theo Van Leeuwen
Lébauteur ajoute une zone de coodesnformedld éon en di s

informelle).

d) Musicologie du chant (théorie)

Parameétres musicologiques

Telg ®nonc® pr®t @®demmeam tres conventionnels de | 6a
adapt ®s aux param tres d daetoutefoideslesparbes pathmétrgse r sonnage
musiologiquesraditionnel$ tels quda mélodie, 8 har mo ni e, le ténmpoleecrnghme,tae poi nt |,
dynamique, le phrasé, les attaduésj n st r u mé ank acbpération avéest parameétres
paramusicologigs.Surtoutenceq u i alt re | e O6texted musical et m°
exempleles nuancesle la voix sans toutefoisrigér entieremenson caractére des parametres

6vocaw x @luxxXi danleur sombinaisqnce qui exploite la richess®mantiquede
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| 6i nst r u(earmséctiorv 232aModalitdocale (Britneydwomanizer)Le mémoire de
malitrise de Serge Lacaddse analyse des rapponsugtiee dans Digging in the dirt de Peter Gabriel
(1995) est un exemmlse ddbduwnnre eafnfadrytsedanmusilcel s g

musique populaire.

Dynamique : les variations dynamigues sont beaucouexyflsités dans la musique classique,

mais lorsque la voix entre en jmevoixdienposé@ eut | i miter LUbdesxpgre dsii c
mi cro et ddampl i ficat i onmntmire idtimd et devieopgrojetenc ap a b | e
triomphant désormais des lois acoustiques de la projection vocale et du masquage acoustique dont
souf frait | 6 expr es s iasgibilites [dgnandques dee la musique papulairea | e .
ouvrentun terrain riche de sens au nivead de x p r adistigue dtravers ungsychoacoustique
relationnelle Ce sera surtout avec | dav nement des t
réalitépourra devenir un élément créatif au niveau du tiNbiens par exemple, la capacité de

murmure a fore amplitudeu de criepianissimo de sdac ddrmpgagenernt enwdu p -
instruments bruyant&n musique populaire il y aurait lieu de pddela saturation spectrale
cComme | 6®qui val ent de l a dynamiqgue <classiqgue
dynami que2®, 6dbslodlaviedse de comprledscsagpsMecaiude | a
acoustiqgue musicgleur mesuer|l & a mpgdercue dépendant du critéere de la fréquence et de la
capacit® humaine de perception est une mesur e

pourrait inclure la saturatidin spectre, donc son timbre au lieu de la fréquence comme facteur

sémantique
Instrumentation : la tradition vocalég ar t i e | es voix doéapr s | eur s
femmes se séparent en deux groupes de base, soprano et alwjacaud aj out e | es pr

ou contre. La voix masculine se divise en téaprtoh et basse. Comme les compositeurs le
saventdans un cas soloes catégories ne sont pas tres utiles car la réalité ne coincide pas bien avec
cette typologi e, i est utile de conna  tre dt
tessiture et dans | e mei |l IPeowrr des qauas ,e ssto nd ed cl abraaccct
clair dans la musique classique, et pouvait servir utilement a classer la musique instrumentale. Or,

| 6av nement de | a t ec hnol ohpiques de tstudich gendli a sp®

| 8i nstr ume n tpeofessionnelleune recette

“Dynami ques absolues se r®f rent °~ un son dont | da
changement doéamplitude de ce son ncepegicneami que O6abso
“Le sone est une unit® dpercuepuEsgue eetteddernidrevarieénensi t ® ac

fonction de la fréquence.
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Timbre : que & nuancenusica ( | 0 e x Bubjecsivie puisse informer le chanteur du timbre

ad®quat requis par | e composit eurrstdsauelstes, °t re ass.
Aperghi s, Berio ou Ligeti qui sur e mpossicAammencer | 8
niveau analytique, le musicologue semble réduit a sa capaditéling que de traduire ce
Ce serait, do2@y ke SergeailLlacd8see musicol ogie du :

proc®d®s sonores tels que |l es effets doéune fa-on
peut | e faire au niveau de | 06®criture.
Mélodie : | 6 ®t ude de llealakwotpréhdnsien dedistoure Elle serpdsitiomrie de

deux maniérespar rapport a ell@® me et par r a pepgestetmélodique &gt aur moni e .
premier plan et la valeur des hastewe | at i vement ~ | dhar monie per-ue. L
a unchangement de valeur relative, donc un mouvement dimensionnel et directionnel, dans un

espace harmonigue donhé. paralléle a faire avec la phrase est évident et méne au lian entre |

mélodie prosodique et la mélotheak. La dynamique des accentsuistigiuesinfluenceles

eléments rythmiques eélodiquesde méme que la valeur tortie hauteurs est leur modalité, la

qualité donnée au mot chantéir(sectior2.2.4.

Sociologie du chant

La sociologie du chant fait évidemment partie de laogieide la musique mtus avons déja

discuté de la perspective des études de la musique populaire qui se confondent avec cette discipline.

Adorno est un nom importade la sociologie de la musigud a été un critigue acerbe de la

musique populairen adoptant ungposition idéologique envers la musique esthautement

phil osophique et abstraite. El | eésigngarfoisdest it ~ des
macrosociologie. Comme dans la pensée de Marx, les principes théoriques santaggdiqué

ni veaux structurels de | 8dor ganir&dréa réalitée alrdesmai ne dan:
principes idéalistesapable deservir a critiquer la musique selon des positions catégoriques

aveuglées pam manichéisme métaphysigueniprésat. Il faudra reconnaitre que, malgre

i d®ol ogi e h®r i tpuritamedu XIXe siacket lduonanggesde rigsidureau niveau

ont ol ogique, | es ®crits ddAdorno poss dent n®a
phil osophi quepri mda®nli earbd ret. a&EWHessit pour g uLes il s sont
critiques de Middleton sont justes en ce sens que la standardisation est une menace exagérée de la

part ddAdorno qui ®t ai t en proie 7 umskeperspecti
concrétementar la suite
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La position Adornienne doit étre comprise commepasigion culturelledles attaques envers la
musique populairla qualifiant d® mauv ai s e 0, doi vent °tre idignor
puisque basées sur la visimitded 6 Ad or no de | a as@bgettivitebectwmbDes i cal e
plus, de jugements de valeur esthétiqelersla dichotomie bon/mauvasnt a rejeter pouyui

veut rester fonctionnel dans son interprétation et approcher la musique selorspettiveer
analytique, descriptive et impartiale.

Ce qui nous intéressera ici ne sont pas les corlusidrd o r ni e n n e smais pluidulési | i t ®
processus mentaux qui menent a EESEeprocessus que nous partageons dans une certaine
mesureNous explorerons cette avenue plus métaphysique dans de la deuxiéme partie en général et
plus particul i r emen tindividudtia(2.5.6 et teansfart (2BH)I s e penc

Il resterait toutefois quelguégrences additionnelles plasociologie du chant. Nous avons des
études de psychologie sociale spécifiquement axées sur la sociologievhcdbaald. al.)et

on pourrait souligner que sexualité et musique sont liées dans la vie des jeueek et
consommation de musiquelettomportement sexuel sont souvent liés de multiples fagons.
sectiorn2.2.2

Dans le cas de la sexualité, sa représentation importante dans l&inasigiiergopulairs est
une des causes de son exaltaits onddanmnsavantcona.u
dans les dynamiques de la conscience pubertaire qui rend le moi intéressé par le sujet a certains
moments de son développement émotionnel, hormonal et psychologique. Ceci créé une forte
résonance avec certains personnagasvse nt  appel ®ss yYymiwll €& 0r epur @xeen
modeéles relativement supérieuen apparencedans leurs attributorporels, sociaux,
photogéniques gbcogéniques

O0Now, as we have seen, both f osaheal sodl absol uti s

contestation. Music symlaoig the liberation of the ego was connected to revolutionary

notions ofliberté, égalité, fratentité music symbzlig the liberation of the id was part of

postwar opposition to what was perceived ades®uhormality, hypocrisy and sexual

repr e 8agg2008:70p
1 y a aussi |l e ph®nom ne du O6pant h®on popd
fanatiques, l es 6fansd d®v oaujetsle leursidoles eastagtar d e n't
fideles aux autres médias de convergence tels que la télévision et les revues de variétés hebdo. On
pourrait baptisece syndrome du termes tda r saasnenfreiddre de loi terminologique (sauf la

priorité a la doxa en matiére de sens).
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Il ed m°® me possible dans certains cas, comme cel ui
r®al it ® de |l a vie domest dapuvetre endissenacaqualene de | a
personnage artistique gagne du terrain sur la personnéigé ebvivant un transfert identitaire

ou bien que |l a personnalit® ZT3ommectbue, il’yade8appropr i e
starmaniaques qui vont se réjouir de pouvoir annexer a leur idole des détails domestiques qui

renf or ce degelisdnhagasritanstgugeue est un °treerrondavant, tout
la sectiong u @i | nden est pas ainsi

Cette adulation devient palpable dans le phénoméne sociomusical par exeelsmtelesu

compétitions vocales tallg Wierican IddDans cdlesc i | 6on rmisé enoscda® U n e
participantdes chanteur$es gladiateursj leuri dent i t ®, | eur parcours diffic
travers | art vocal popul aire. Les auditeurs

différents milieux esouventsans formation officielle autteu @ u n e d®t er mi nati on ad
L o r s géali§entllesrégommunet parfoissecret, voire étouffé et réprjnadés auditeursie

bien chanter et do6°tre adméntvter paumerparticipdnagnit e u r . Les
mérie de gagner et donc ils doivend a fafleurlbii @b 6 e fimense sucdies que conr
émission(#1 depuis cing saisond)® ¢ o wre eomhindison de deux des intéréts majeurs de

| humani t ®, le apeataclen pe®spdcthcle sert adarmer| selon leur allégeance, les

équipes qus 0 a f f r damstue duel menant a la suprémapeésentati¢e Il y a autant de

plaisira observete rejet des chanteurs inadéquats e | dannonce dedes gagnant s.
auditeursedte tri omphe de | 6objectivit® du juge sur | a
sui vi de |l a r ®acti on | de mialitéede tsinséthec od @ntranuen accept a

confrontation avec le juge persécut€ette misen scéne est soit un montageressif ou aux
finales les réactions sont en dir8ctus cette lumiere, et suite a des chutes de ratings, on peut

facilement interpréter la raison derriére cette citation

oMike Darnellpresident of alternative programming for Fox, stated that this season [8] would
focus more on the contestants' reality and emotionabstate.

Le succe phénoménal de cette émissiest relié aux causes -sentonnées mais

immanqguablement reéu s s i au contraste entr emadsideRalid i mi t ® de
aussi a laalidation du jugement subjectif des auditeurs semblable au plaisiesignigpas du

disc jockey qui exprime une opinsubjectec o mpar abl e ° celle de | 6audit

musiqueentendue

%5 La suprématie représentatiserait le phénomeéne typique de dériver une satisfaction lorsque notre
favori est le vaiqueur. (Transfert).


http://en.wikipedia.org/wiki/Mike_Darnell
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Jeff Zuckerthe new chief executiveMBC Universalsaid, "l thinkdolis the most impactful
show in thehistory of televisioh Carter, Bil(20070220). 'For Fox's Rivals, 'American Idol'
Remains a 'Schoolyard Bully The New York Times
http://www.nytimes.com/2007/02/20/arts/television/20idol.html

Ce phénoméne gsigéi C i comme O®tédaduan | e dsic matwudaadigqui do af f
emprunte | 6expression et | 6 i d ®Qobskereegtide moonaiet ur el
(puissance cathartique, capital culturel, identité sociocutticeant des réseaux socioculturels et

un marché. Une pratique dord fgoduits deviennent des véhicules idéologiques et des modeles

relationnels éducationnels pour les groupes socioculturels visés.

1.16 Synthese des références au personnage vocal

Il semble bien y avoir deux différentes conceptions du personnade &acal. e -di,elaboréd | e s
par Cone et discut®e par Abbat e, Hal I i wel Il , M
du moins classique du personnage vocal. Ce contexte veut inclure le texte, la ligne mélodique,
(Cone)parfois méme le costurfi¢allivell)) Ceper sonnage \edsifragélconbmebid ssi qu
est sourd(Abbate) i nconsci ent, 0 €Canb)t Braf, ce pesonhage sentlie a mo
posséder les attributs du personnage scriptural, musical, agtisptusde connaissances des

sens humains de perceptibmloit y avoirconfusion dans la terminolodR&férons nous aux trois

axiomes de dépefret nous voyons que le mot vocal est souvent sugarftules attributs du
personnage voctdl que véhiculé par ce groupe deregbesce qui implique que nous avons
sinplement affaire a un personnage

Ironiguement, la division du personnage vocal offerte par Cone semble ignorer la caqnigbution

peut apporteda communication paralinguistique dans le .cHagt manqueune dinension

paramusicol ogique, | a subtilit® des nuances
position ~ prendre est que soit nous avons deé
| autre popul aire, sigenvodalf avie | ads®Bnioqwced den
autre chose, comme un protagoni s tsemme mueel ou s

ndest p apournotngpoofettea comtradictions dans la littérature musicologigue a s s i q u e ¢
sont ainsi éctres de notre perspecti@éee qudi | f aut Idparsomnage vocalpowr st de
la musique populaire et sa logique interne basée sur les troid@yiqueate départNous avons

fait un survol des contributions au personnage vocal et nerségaues que les propositions

%6 |_estrois axiomes sont décrits & p.4.


http://en.wikipedia.org/wiki/Jeff_Zucker
http://en.wikipedia.org/wiki/NBC_Universal
http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_television
http://en.wikipedia.org/wiki/Bill_Carter
http://www.nytimes.com/2007/02/20/arts/television/20idol.html
http://www.nytimes.com/2007/02/20/arts/television/20idol.html
http://en.wikipedia.org/wiki/The_New_York_Times
http://www.nytimes.com/2007/02/20/arts/television/20idol.html
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vaidessans | e cas 0% elles sdappliquerdansun notre <c
contextdimité ala musique populaire

Le personnage vocal 6cl assiqued

Cone: La persona vocale adopte la persona poétigiextducomme étant sienne et lui
ajoutesaligne vocald.e personnage vocal existe en trois niveaux simulimé&ssonnage vocal
est le protagoniste | a chanson. 1 y a un personnage qui S
compositeurle paraverbbdseulement la mélodiee pr ®s ent e | di nconscient de | &
aussiétre mis en paralléle avec le muditasicalisation de la psycéthropomorphisation
musicale de |ldaocompagremepti me sur | e conscient

Abbate : Autonamization vocaldRejet du contréle hégémonique du compositeur sur les

personnages.
Le personnage vocal Opopul aired

Frith:On j oue | e per s o rAdopter ene peosonadlité wwes8epgar@ri mi t an't
ddun c os tjauende réleade personmag e n | .0Una aoqnaissande du chanteur

provientdelavobb. e chant eur p e u sapmird positienrenvérsbeaotetipartei.on sur
des couches dointer pr ®ltdauttiidn tdda rdsd elxgp | mu wirqg U ee sp il
etde le discutet. nage que | 6on se fait du personnage ~ caus

Tagg: Il y a un espace acoustique qui met en scene lhavedix se distancie plus par
son caractére que par son intensité acoudt@pistratégies vocales ont un lieesssire avec le
sens du messadas auditeurpeuvent reconnaitre le corps tesiteurspar la voixLes gens
reconnaissent les voix par des stéréotypes de personnalité.

Middleton : | | est possi bl e uh@diediatonicueaarepersonage | i en entr
vocal (leitmotiv).Le personnage vocal peut oblitérer la ligne mélod@nteue de la
pseudoindividuation Adornienne.6 i mpor t anc e @arosnanged Laa mlativité e s

mi croprosodique | ors ddéune version.

Le personnage vocab p hosémanti q u e &
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Fonagy:Ldencodage doub lLafonttion de k dégansbdisatiovdanséant .
communication. i nconsci ent se c alamarge’expressivesles cdtégoties d u

sémantiquesa sémiologie glatie Les bases pulsionneliiesla phonation.

1.17 Syntheset conclusion

La voix est | i nstrument principal de | a comn
sémantique incalculable. Une grande part de ce systeme de commesicatonsciente autant

ducottdé oupe (de |l aquelle on sait relativement
avancer des théories avec des mesures technologiques, ce qui est utile, mais la compréhension
musicologique du phénomeéene du chant est autané soeigihysiologiguet acoustiqu€e qui
estimportantde ompr endre est que | e spectre r®v | e be
dd ©me . I se produit une empr ei nheaucoupcaametre e du

inconscient et nourrir une iIMpsEB) intuitive, une appréciation subjeacbjective

La voix nous informe sur différents niveaux simultanément. Ces derniers varient selon leur

objectivit®. I|IIls partent de | 0i dellrestcldirGuéac or por e
forme du corps esbmabotgpi dentlegr mageahbagseda
pulsion fondamentale.a phoni atri e 7 reconnu des voix ©6pa
associées a des troubles de la persornihgli#éune égion acoustique du spectre vocal qui contient

l e 6formant du chanteurd (vers 3kHz). Ce forr
poss de | e chanteur 6cl assiqued, ,etsidgprid ddur

formation classique

Ldart vocal, de par sa nature, est une expres
conf re |l e pouvoir do®vocation de personnages

méme une présence sociale lui donnant une voix efluamecie Il a toujours été symbolique mais

pendant | ongtemps inconsciemment. AujourdOohui
| arbans | e cas du chant, comme Cone | 6a sugg
dans son ensemhileo mme ®t ant | e personnage du composite

musi gque comme ®t ant repr®sentant ddun °tre ht
étant percue inconsciemment par le protagaostenea prosodie est inconscientegdianparole.
Nous sommedonct ®moi ns do&une soomaadnihreporhorpbisatiomdu spectra | e

acoustiqud. es parall |l es 7" faire entre | 86°tre humai
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est enrichissante. Surtout avec les repémiscoursconscient étant la mélodie vocale, avec son

expression suivant la loi du double enco@éfgetifet intellectugl La voix sert de point de repére

pour centrer | 6ego et donc |l a conscience et la p
contribution autonome avec la mélodie comme intonation et le contexte affaotifgiée cette

personne est représenté par les parameétres tonals et leur lien avec la prosodie sans oublier les
parameétres paralinguistiques contenus dans le spectre vomm@Sesouvent aussi représenté

par | accompagnement , quodi l soit cel ui du chant e
personnage peut en d®tecter. De plus, l a partie i

contexte a son élocution, saitcontexte personnel ou un contexte social.
Dans les études vocaleslpsieursdivergences se retrouvent selon certains axes

Anatomie ou abstraction parle du corps humain ouparle de tubes et résonateurs.

Macro vs microLa voix et la vocosptegvs notes ounéme détail vocal localisé.

Objectif vs subjectifLes mesure sont soit teclugiqueou par sondage 6 i mpr.essi ons
Concret vs abstraita mécaniquacale véa philosophieu laspiritualité/ocale
Corporelvs@éoral:Co estpd evesoabest | e | ogos

Pulsionnel vs Artistiqu&ource créative animaledod i n s pivineat i on

Identitaire vs pseudndividué: expressiohumainddéale vs armesd o p p rMmédsasqueo n

Logocentrisme wscacentrisme analyseles paroles \emalyselu chant

Conclusion

En suivant le parcours déterminé par le personnage vocal, nous avons exploré des zones
inattenduesBeaucoup de divergenamsiceptuelleparmi les référencesur lamémeréalitéont

créé le b s o i ncontexdesomceptel unificater r pour expliquer |l e synt agme
fournir une traduiton francaise adéquabdous avons désormais une compréhension élargie de la

Voix, une qui inclualréalité abstraite gue r sonnage dans | 6®quation et peu
psychamustique de sa perceptionll faudra travailler maintenant a élaborer le contexte
psychoaffectidans lequel la voix & e x ptr catégeriseles dimensions humaines auxquelles

| 6expressi.on est soumise

1.2Réalité empirique
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Dans le cas de la voixest possible daesuremais aussi biate percevoir atibférer.

La mesure objective des param tres de | a voi X
La mesure subjective des peatendemeriumans de | a Vvoi X
Les parametresasurés dans les deux cas sont tres différents.

Différentes conceptions ménent a différentes méthodes de mesure.

Les mesures objectivesontfaites” | 0 daitetteolodie. Elles nous fournisskrgdonnées
qui une fois décodées nous donnengpercude la composition du signal sonore, en étudiant sa

d®composition spectrale par synth se additive

fr®quences, chacune doell es ddune intensit®
opérations peuven °tre faites ° | 6ai de de ces donn®es
objective soie | | e, nous donne des chiffres qui sans

pourraént nous laissetotalement incapable de qualifier la voix, encore meirdecoder le
messageOn pourrd dire que nous avons si mpdrehasea t con
polysémique, en une série de mesirssaitepratiquement indéchiffrablen soi.Or | anal y:
mathématiquele la dimension physique du phénonmmé trés bien nous éclajreriéme si

seulement dans sa mesure sur une échelle disGraten s ¢ non gpdamarqeiesiu sonsur la

matiéremais un croquis discontidub une r epr ®sent at iddumbph®rmo men
continu.Restons obyctifs et lucides envers la mesure objeCtisemme nous | 6avons
précédemment au sujet des concepts phonolodajces,mpr ®hensi on scienti f i

voix est largemeptospective.

Les mesures subjectives o n't f ai t esntpumain.Lhd Subjectivigglordqaenrmus

parl ons dodun p hd®soarceorpoeders®@enstorp &4 wne f ai bl esse
sensibilité maximalBans le cas da voix, nous avons un corps qui communique avec un autre par

| 6entr emmeitsie rdee, |"aTbdaedemedasesers®rieure - | 6 h

la scéne du spectachais jamaidans les coulisse

La psychologie sociale sdest beaucoup int®ress:s
leursexpériences empiriques, souvent intersubjectives, nous pourrons trouver des réponses a des
guestions vocaleS.e q u i est remarquable est que | danaly
auteurs de ces jugements mewshjrect ilfls fadud n tsen deor
d 0 ® ficiula wix, est un phénoméne natweaniqueet que son décodage se fait par un autre

systéme aussi haturebeganiquej u 6 est | doupe. Le syst me nature
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danslanaturet communi gue. Hors de ce syst me, | 6 homme
jamais oublier que dans le domaine v@cal, d 6 a p rréfésenck manguajisubjectrité et

objectv i t ® se compl tent au |l ieu de sbdexclure.

€ | 0ai de d divesret subjectves,aol8j eoau bl i er l e savoir d®j ~ C «
disciplinespn peut inféredes propositions sur le fonctionnement du systéme de communication

oral.Mais puisque notre recherche se situe dans un secteur en développement, sisaawdEuon

élaborerde nouveaux outils pour des taches nouvelles. La méthode de comparaison de matériaux
sonores gqu@ECCM @s ure grandieaugligpour | danal yse can musi que
elle peut souvent corroborer par associatiosiseront analysés des extraits de musique populaire

afind 8 i | llaunsahifestation concrette | daspect Suivéntunei dmagchea v anc ®.
théorique et déductive miiisant parmies études et ouvrages de référencepgoogressivement

confirmeret éclaerle chant

1.3 Plan détaillé

Déapr s | a concl usimwm devans dtudiee pqui elonne naissanceegc t i o n
personnage et comment ses caractéristiques et dynamiques vont se traduire par une vocalité. La
ma’  trise dvdaaleeratomrhée icibétoggakgchaninedivison de la rhétorique dont

le médium ne serait pas la padiétoriqgued o r),anaig |8 chanCette taxinomjda deuxiéme

partie, fournira le support théorique explicatif ptaurroisieme et derniére partgui tentera

seul ement de pruleanalysecholistitua nommée vocarguygrdsseddire les

paralléles nécessaires entre la mukiqasychét la société

LO®t ude de | afoumimmum sirocture Evolta® damsnentextelLa simplicité des
concepts et l eur application 7 un comportement e
communicatiorg u i seront approch®s comme ®t ant des O6voi X

selon un canal, ou moded e x p r elsusest prapreCelcanal pourra se servir de tout ce qui est

a la portée de la voix, la phonologie compléte, mais uniquement dans la mesure ou son message peut
étre encodé. La voix du corps aura une affinité avec les parameétres acoustiques, tanddeque la voi

la passion s e servant seaacmpl ® rdd rathd@maosigcamme I Goix de la

raison se& complémentée de la mélodie et texte, du sens explicit€es polarisations

%" Inter-Objective Comparison Material (Tagg,1979;2003).
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paramétriques donnent naissance a des personnages, comme leggevamaliexial musical

et autres. Ces structures abstraites peuvent devenir des cacteérantpar convergence
sémiotique pour produire upeopositiodd La nature de cette derniére pourra varier selon le
message encodé et son affinité avecnseitanauxLa délimitation d&e es ©6voi X0 avec

dynamiques propres pourra nous informer sur le type de personnage.

L a |l ogi que de | a relation gue ces personnag
compréhension des éléments rhétoriquesjammts a leur esthétique artistique. Nous étudierons

l e comportement des r®cepteurs pour valider
médiation des personnages. Nous pourrons ensuite organiser ces éléments dans une structure
ddanal yse nmelltliedicrmpraviild odaéxpti gubebaledfdeng m

Bpar |l ogique propositionnelle nous voulons r ®f ®rer
par le termgropositioneni ngui sti que et dans son paral/l l e avec
texte désigné par le terme chanson.
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2 Formation du personnagevocal

Une taxinomie & | 0 e x \pcake ree speubcancevoir la voixn vitro Alors, pour
comprendre | 8dexpressi on c¢ehuidstexprimé dt quiefpemeime voi r en r
viveetinsitu La voi x ne se duilosutearniidesoniptanson.dNeus dlldns dent i t ®
donc tenter une synth se conceptue;llalviixdela ce per so
voix. Suivantcette logiquéolistigueune structure ternaised e s t : penspnoadl ®cealitéet

rhétoriquelL 0 ° fesvaEx etson expression

2.1 Personnalité

Léexpression vocale sera ®tudi ®e ~ p&etteir de | 0°t
sectionvise a éclairer quelgue peu la base du ehagtservant deconcepts de psychologie

définissant la persariafaut une base concréte et solide p@personnage vocal et sa genése se

trouvenon seulemerdans la psychologie et la conscien d e | 0 °ntais ausstcdarss isdna n t
inconsciencéNous allons explorequoique superficiellemeles termes clée retrouvant daress

écrits deplusieurs chercheugsii onttenté decomprendrdd ° t r e .éh ulnfaaiinde de concept s
baseprovenahdes 6 c | aesla psyrhobgdd XXe siécletoutes branches confondussra

®l abor® un <contexte th®orique sur | eqacel reposer
psychologiétantu ne sci ence divi s®e par sadmwladuprammapes 6 q Ui s 0
sur 01| rnaus eviteronst IBGa nt que p o s ssaubpoer justifteynospchoexerd r e par t
utilisant les notions essentielles qui conviennent a une élaboration strictement musicologique,

quoigue dans unperspectivemusicobgique ouverte autant”™ |l a sociol @tga e, | dacou:

linguistique  daupsychologie.

Certainsaspectsloivent étre clarifiést nousavons choidgie les présenter par développet d 6 u n
theme Premierement il fadéfinir letermepersoret sonien avec I&loi Ensuite, ce concept du

Moi implique le couple conscient/inconscier@es derniers nous propulsent vers le couple
personnalité/caractére qui eux nous méneront au couple personnage/rdle. Suivront logiquement
une exploration @l idientité etson lien avec la communiofe sont € dynamiques qui nous
meénerontiinalementax conceptsd 8 a u t h eimdividuationtU® diagramme seraairé tout

au long de la sectiamgmmetémoingraphiqueles ajouts théoriques.
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2.1.1 Personat le moi

Il seranécessairé ¢ i d 0 ®c | meisonat sa possble ttraductiva francaiaes le cas du

syntagmeocal persona

Voici la définition du termgersor® a p ©Oxfosd Dictdnary

persona «the aspect of seano nahdiater thas presentedtor perceived hgthers»
et
character. «the mental and moral qualitiéstinctive to an individual. »

Ces définitions nous apportent quelques termes nouveaastére qui est défini pagualités
mentaleset moralesqui distinguent uimdividu. Nous allons clarifier ces notions au cours de la

section 2.1.

Voila pour le sensourant et maintenarpour @ traduction: ahsle dictionnairdrancaisanglais

OxforeHachett®us retrouvons :

personan
1- <Theat> (ploae) personagem
- dramatis psonae
personnagespl(de la piece);

2 <Psych> (pbae<GB>, personas<US>) personnage

«Se composer un personnage = to adopt a pessona

Pourtantta n6a qud” o uCart Gustadung poor woigueke goacepd dda persona
est utilié en francaidans IpsychologianalytiqueD 6 a plung s

«lapersomad e s t qudun masque, qui , " la fois, di ssin
constitu®e, et donne |1 d8illusion de | ®&individual
m°me que | d6°tre en question est individuel, al
travers |l equel ce sont des donn®es»@ung,i mp®r atif

19641933]81-82).

C 0 e st Pigiré Jannedut utilise leermepersonnagais tandis que Jung explore les profondeurs
de B i n c o eteonsidéraenla persona comme un élément constitutif de la psyché catdaetive
est au contraire plutdt pragmatiquesietpliste NS e mp ° ¢ h e (19R9:E79190xfait eurte
description tréslétaill@ du coté social du personna@ed e st ,pdans rcey wavainous
réserveronke termepersorgour la stratégie du moi, dadens un sens poiétiqugetsonngugeir

sa dimension esthésiquea persona serait i comme wne dynamique de la relation entre
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6 i ndeétwanenuironnement | e processus dbéexpression comme t
r®sul t at mani fest ®, vu dans son contexte. Chez | 0
personnages puisque la peasest le portudmasque et les personnages sont les masguede

cas dda musique populaire nous parlerons presque toujours de perpaistags vocal persona

se limite ane manifestatiorun personnageal

«The persona is a complicatgdtem of relations between individual consciousness and
society, fittingly enough a kind of mask, designed on the one hand to make a definite
impression upon others, and, on the other, to conceal the true nature of the indiudgal.
1928:305).

On remarquede prime abordquen os d®f i ni t i olnes fsdiatqo@eu Guldupn sar
présentg intentionnellement ou nowes personnages son comportemenMais qui est ce

quel?gudun

¢ LO®v®nement | e plus i memamenhoutl prehdcorsscience vi e doun ho
de son moi.» TOLSTO(itédans (Rank,934 [1929]7)).

On ne surprendra per sonn @ortela madqRe du ipdrsanmdge, maise c 6 e st
qui est ce mo?

«[ é] il faut consi d®r elethébte deneolutte quicalivie entielles me nt ¢ o mm
instincts (le ¢a) et les inhibitions (lensoi), mais qu'il faut aussi voir en lui le support
conscient d'unéendance ascensionnelle, le représentant autonome du vouloir et du devoir, comme idéal
personne{Rank1934 [1929]L0)
Le vouloir et le devoir seraient probablement ces qualités morales et mentales de notre définition du
caractére, il y a un lien avec le couple traditionnel de la passion et la raison, nous y reviendrons plus

tard.
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persona personnage

Fig. 2.116 Le moi et le personnage crée

D6 apr (195919519, le moi est simplement la partie consciente de la personnalité qui elle,
est insondable dans son inconsci€gheet t e part inconsciente ndest
souventlesquatits d®ci si ves de | 6°tre qui sont inn®es

Lapersona est une structure de comportement choisie ou imposée, mais toujours véhiculée par son
hite, l a personnalit®, pour c omt wwenom, dans'unel 6i nt e
situati on duglarBiBerger@Bafrpanle giegee st doéy croi e, en

la personajui«n 6 e st r » @ungla641933]:82¢devient hors du contrble conscient du

moi , qui 88 6fififainee | osrssnquper sonnage. Déagpr s Ju
qui devient ind®pendante et @ y @iuhe pate e lal e 06 p
personnal it® qui est C O; rcecic rejant évielemmdnt leu gorceptq U i I
psyclanalyigjued u moi et de | dinconscient.

ol have suggested calling the total personal it

the self. The ego is, by definition, subordinate to the self and is related to it like a part to the
whol e, ¥596)J ung,

Il 'y aclairemenun lien entre persona et personnalité. Nous allons donc étudier le concept de
personnalité pour comprendre son lien avec le chanteur,t a n t qgudoCbdbest humar av
relation que la personnalité trouve son existenseaussi son expression, qui sera tributaire des

conditions de cette relatiole masque de la persona.
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Le persomage est toujours une fraction de la personne, un mddqualus, comme le disait la
d®f i ni ti olnd adsopGexcfto rddu présantéaoa percupar leg autre€ee gt nous

rappel |l e qudi Impliguandunecompétedoet furfe @ansparenee, ent re | 8i nt ent i

du porteur du masque et etthutairg dda natue clenggaetag duu par | 8 ¢
sensaucoutu processus de |l a communicaeulbamenta Wi ti
fautnot er qudi l y a uneouperdueéd aque ce sapous deg naisonse s t ajout

personnelleou par acuité de la perceptidmui altéreront le seristertionneld dune f a- on
partiellementimprévisible.ll faut donc concevoigque dans ce plus gralsly st me qudest | a
personnalitée trouve la source de ce que nous pouvons observer au niveau du comgartement

Moi, le personnage

Le lecteur aura peétreremr qu® | 6absence de Freud dans notre e
nous lui avons substitué Jung. Il y deux raisons pour ce choix. Premiérement, nous traitons avec le
termepersoret bien sdr, Jung a développé un concept de ce nhom. Deuxiememenétoosla re
suprématie du freudisth&e o mme n o ®t ant pas fond®e sur l a val eu
disséminatiorHenri Ellenberger énonce blardistinction entrEreudet Jung

«Car | Gustav Jung, no mor e t hapeychéandlysizsahd AdI er |, i s a
his analytic psychology should not be measured with the yardstick of Freudian psychoanalysis

any more than psychoanalysis should be measured with the yardstick of analytic psychology.

Both should be understood in terms of their owngdphy». (Ellenberget972:657).

2.1.2 Conscience ehconscience

oOVocal messages are 06codesd®6 in the origin
concealed by the conscious | in
(Fonagy2001:35).
Il seraitnaifde croireque Feud a découvel i nc o.IPs @eimé ntr e ment , |l i nconsci en

en tant queonceptd a nirsde Védique, deuxiemement, le terme allepranibnt di philosophe

dlemandChristophRiegelTroisiemementommele démontre Henri Ellenberger (1912¢smer,

29 Nos références a Freud seront limitées pour plusieurs rais@ssconcepts importants se retrouvent

chez ses contemporains tandis queasest r es concepts nous seraient de peu d
question éthique, voir (Ellenbergerl 9 72) pour |l es sources de Ila 6sagesseb
falsification du fameux cas (Anna O.) qui est a la base de la psychanalysaujet de la position

Freudienne de profiteur envers ses patients et de leur dénigremerfEeremczi, 1995[1932], pA85

186). Jung révele aussi les aveux Freudiens au sujet de son imposture professionnelle (que la réussite
thérapeutique initiale aitsété un échec total) voir Ellenberger,1972, Roazen,2000).
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Charcot, Beter e t d doat uous jeud un rdldans son élaboratiaonoderne (eroccident

Donc, cdest © travers | es dstrdéveildandépaticantinled hy pno
d 0 °obsergéau cours dsétudes plus récentes hypnoseles recherches dans le domaine du
subliminald ®montr ent bi en | 0 captées ineonscianmdiister,1956).pr e s s i
Not ons en pas sazacla voiggamene cublggesdés pibnniersifee que MiltonH.

Erickson ont explorértanscient de leurs patients. La combinaison de la suggestion (une fagcon de
parler)etdune m®t hode de 0 sublimhainkliecuel@ndant la suggestione d e
pl us ef f i c atepassela cossqgiande adtidneelleso Geecantnercialisée récemment

sous forme de disques thérapeutappelésaudiocaméhts faut remarquer que éameuxlimen

Geuibpeut trés bien varier suivant les circonstgneeg c hol ogi ques de | 6®cout e

Parmiles concepts da tonscien¢@nconsciece il y a bien slr Freud qui divise en trois instances,

le ¢ca, le moi, et le surmoi s & i des rPmMantigues allemands et de Nietzgchea qui est le
refoul ement, debdrauhad anfamtieie $iége @@ la libidoet le surmoi qui est

| iantti®gnr de | dautorit® parental e, un aspect (gl

deux bourreau¥oici comment Otto Rank le décrit

«[ €] chez Freud, il [l e moi] ®tait en quelque s
¢a inérieur et le stmoi venu de l'extérieur, dont il n'était guere que l'instrument passif. Poussé

par la libido du ca et inhibé par les facteurs moraux venus des parents, il tombait au rang de

valeur négligeable, presque sans fonction propre et forcémemimate de créer ou méme

simplement de poursuivre consciemment un dessein. Or, le moi individuel est bien autre chose

gue le scéne ou se déroule le conflit continuel entre ces deux grandes puissances. Non
seulement il est le soutien des valeurs supérim@me fondées sur des identifications avec

autrui; il est encore feprésentterhporel de la force cosmique primitive, quel que soit le nom

gu'on lui donne, sexualité, libido ou ¢a. Sa vigueur est d'autant plus grande qu'il la représente

plus largemd : c'est la vigueur de cette force primitive représentée dans l'individu que nous appelor
volonté.(Rank1934 [1929P)

Jung divise aussi en trois, mais avec une distinction impamtanteonscienpersonnel et un
inconscientollectif.ll suldivise ensuite 8 i n ¢ 0 n s &i persoha, anbretanimaAansnus.
Nous nepourronsa ppr of ondi r | 0 ®tduadnes dpefs@tdoudisla pegssnaa s p e ct

gui est Lafiguré 212 indigeer®o ¢ iineohsciénd

30 « Basé sur les techniques de suggestion du Dr. Milton Erickson, ces disques sont le résultat de quinze
années de recherche en psyealtoustiquessic] et en médecine psychosomatique (de nombhéyitaux

en Belgique et en France I'utilisent a présent: labo du sommeil, salle de réveil, anesthéégidoate,

médecine préventive, etcy) (http://www.psychomed.com/fr/presentation.htvalidée le 30 mars 2010.

Sl faut dire qQque <ces parties ne sont pas excl us
l 6i nconscient collectif car , @®d hrae ndiersda Jwmgagnau f ¢
compr omi s e retlaseciélep(1964d4933]:820 u i | reconna’tre que | 06inc
fond dans le collectif et que collectif peut varier dans ses membres.
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anima/animus -~

R S R T S T R S

¢

Moi

persona

personnage

ombre

Figure 2.2 & le moi, la personag

| 6 etmb B @i ma ktderpersonnage

Si nous ajoutona ldéfinition de laonscienceelon la premiére topique freudigrinest question

ddune perception sensor i el | avoirgtdilirée paeassocation
(inconscientadt ensuite contenue dans le préconscéenti r | a figure 2.1
conscience, " | ext ®ri eur du moi , sur un

inconscient animal S~ T

collectif animus',"'"

préconscient conscient persona personnage

inconscient ombre

personnel S~ A~

Fig.2.130 zones de conscienceJepr ®consci ence et daodi

deveni
3 pour

axe vV e

nconsci

r
| 6
rti

enec
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La cons@ncedi t e 6 d&@h avpastiédlleanént dans le présent mais dans un espace

tridimensionne{passéprésenffutur) dans lequel interagissent ce que Husserl nbname 6 r ®t e nt i ¢

(les mémoires passéedpgirotenibn (nos attentegrévisionsVoilap our qu o i |l a consc
jamais acces alaréaitt r ect e mai s seul ement ° |,®stwer si on
construt culturelet personneLe seumoyen dodoy ®cdépper sséluaser |, p:

ph®nom®n o | abgptisé Gpectanaidla dncore, pour ensuite exprimer cette conscience |l
faudra des matgeque Derridg1967)sera prompt a rejeter comme faisant partie de ces mémes
construis culturels. Bref, la consciermpein 6 e datmémo@resequiertta ménoire pour devenir

conscientd une faussnm@merer si on doell e
Notons que | a figure 2. 14 i neapargnieene df ine exteppear s e
au moi . Cela semble bien copdngrundoastritdamafat ce qu

a partir des mémoiresdesjugements des autr@gériorispar le moi qui yeconnaises attributs
définitifs, souvent a tott dans des cas extréngesmenansoita unfatum coupable de mauvaise
foi Sartrienn®u une suffisance magmaniagueNous y reviendrons lorsque nous tacherons de

remplir notre diagramme.

anima/

inconsciente " animus

b

mémoire image

i préconsciente de soi pefsona petsonhage

mémoire

<" ombre

Fig.2.140 ajout de la sphére mémorielle

%2 Terme grec utilisé par les sceptiques pour désigner la suspension du jugement. (A ne pas confondre avec
|l a 6suspension de | 6incr®dulit®b de Coleridge.)
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2.13 Personnalité etvolonté

«La personnalitéonsciente est une sommelle des donnéasychologiques
gui sont ressenties tant que personnelies

(Jung1964[193B:5)

«I'homme y est a la fois créateur et créature, ou, plus exactement, de créature il
deviewtéateur dans le cas idéal, créateur de son moi, de sa personnalité.

(Rank.1934 [1929B)

Lapersonal i t ® est un sujet tr s vaste qui a ®t®
i ci, nous ne po uPlusieursghéories @ laiptrsoamalitéeont vudegidura sSuivant
les théories des émotions. Il est clair quteniodéle d la personnaligeraitbienincompletsans

une théorie des émotions.

Nous débuterons paajouter a notre tableau synthétique ce qui représente la plus élémentaire

division de la personnali cbuplerchaigueaisonfpassion (voir figure 2.15).

" 'mémoire A
“" inconsciente . anmus -
mémoire image ./ onié raison du
o .3 i volonté
cognitive desoi i} personnage
mémoire estime humeur passion du
affective desoi / personnage
mémoire . .~/ 7

“.._inconsciente ~ ombre

Fig.2.153 ajout du schisme raison/passion

u

n
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Comme nous le voyons, conceptuellement, les élémpptatent bienune telle division.
Toutefoi s, en pratiqgue, | don peut rarement t
psychoaffectif pour qualifieorome un tout les objets traifg@r la conscience rationnelle et la

conscience affective

Le personnage est présenté par le moi, mais ce defhigrset la partie consciente de la

personnalité i |Ipasauiorosné Comme nous | 0 précEder, desuégions | a s e
importantes dudb lui sont occultée€d est dodai |l |l eurs pour gquo- il n ¢
mémed recevant des impulsions, des désirs, des hums des i do®tdlsestalsbus] ne
| 61 | | waiticognd igludvielut, sdaccrochant en vaille © wune
libre arbitre.

Vuede | 6ext ®r i eattnbyerataparssnnalitées qualitésodbsaptitudesévélant un

certain caractérenaisn os d®d uct i om gue rfoddées sur ke scompartament du
personnagekEt si le moi était conscient, contrdlait le personnage a sa guise, la encore il serait
manipulé par le milieu social dans lequel il baigne sans jamais trop questionner son insidieuse

influence. Ce personmagsdoncf i nal ement | el pantin ddun pantin

La figure 2.8 ci-dessous illustre les réseaux de communication entre la personnalité, le moi et le

personnage.

mémoires / : expériences
jugementesperception

Personnalité Moi Personnage
attributs intérieurs conscience attributs extérieurs

humeur«——»volonté interactions

caractére actions

Fig. 2.160 réseaux de communication

Maintenant faisons une visite guiddgide de la figure2.16 Nous pourrions commencer a
ndi mporte quel n début oiifih aux @@seaux. Commehgons par le terme
expérienc qui esun flux de données brutes qui seront filtrées a leur arrivée par la perception du

Moi. Déjailyaeucensura,c | e moi n e pputbri-eoni tp egrucee veoe rg u doiul c



56

ignorer, le reste ne lui parvient pas. Pougleijugement. Comment sa®oir L3 hy pno s e . Ensuit
l e tout se fond dans | denvironnemejogementett er ne du r
vice versa, e tavdlontd £ g pdiuls sest” d®®pdOD® dred ~ son exp
quell e qubdelle soit, produi sant une ext®riorisati
sp®ci fique. Not ocntse qiucdii,| onddeys ta ppdrucse deu ef Inous s omn
des O6autresd et que tout peut arriver ou rien du

au personnage sonrole, quiflut r a parti e Mbie | dexp®rience du

Reprenons cette ménmucle mais en sens contraire. Parmi les interactions avec le monde

extérieur, ceatnier aura une action,ceils er a o6f i |l tr ®e d par | a volont®.
veut bien elle sera facilitée tandis queMole nden veut pcreiciilalvolostéy opposer
sera temp®r ®e par | dhumeur et |l e adoagemensdigmpoeaeax
contresongré cette Oexp®rienced sera d®cod®e dans | e pe
dominé.«Le personnage se congtpar des croyances qui sont plus ou moins justifiées par la

conduite des autres et surtout par l'effet que cette conduite produit sufJenet,1929:188).

Cette explication pourrait °tre complumeeaer i I 6on
en les acceptant comnitiss 6 e x pl i xma menat @86 e nldlga guelguachosé e cas

awa nt | e | uge melhfaut allea adela de lalraisbnuende la passion. Une réponse se

trouve dans ce que nous appelons la mémqpird e | | @nscierde, fpréconsciente ou

inconscienteC 0o mme nous | davons dit d®j ", |l a conscience

puisque le jugement nécessite des données pour comparer et se prononcer sur de nouvelles
expérience€omme & bien ditinton (1945:129)«le processus de formation de la personnalité

semble étre essentiellement un processus d'intégration de I'expérience, laquelle a son tour résulte de
I'interaction de l'individu avec son environneméit, ce qui complique la chose @ le moi

ndst pas conscient de toutes ses mémoires er t ai nes sont oubl i ®e s, doalt
ddautres encor e n&.dPaur prgtégemke imei de®la @ure aéalitéson ipaun t e s

| 6emp°cher de r evdamémeirela persanmaktinpose danslen@emigracas

une barriereperceptuelle, et dans le second, une baamnésiquelLa barriere amnésique

ndemp®chera pas | a m®moire dbédavoir une influence,
| dattentmi°ome.s udeeaslt]l eddai | | eur guede dévodeeceltypeldeet de | a
mémoires pour lemtégrerouvertementC&®¢ donc ce O6d®t ournementd de | de
indiqué dans lafigure2.1 | or sque | es nnd@&maosi rledsisarssfarmaisraedoei st r e

pass® par | e moi . Certains auront remarqu® que | e
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mémoires peuvent r ansf or mer | 6exp®ri ence Msi,anos empasser
reparlerons.

Maintenant la fleche du bas. aercact re peut parfois aller jusqgu
gue | e moi pui s s e Orpeu a@ppler cela se Vaizser emport&rars @scast i o n .
grave,on parle de pathologie (schizophrénie, mabgession, € ¢ . ) ou Lattio®dr i ®t ®.

substances peuvent mémeng lierme modifier le caractére.

mémoires / : expériences
Jugemente>perception

Personnalité Personnage

attributs intérieurs conscience attributs extérieurs

caractére actions

Fig. 2.17 6 courts-circuits

& |l a nai ssanc g libidesubv@tiaeulsiors de vie appatdBrospau Freud prend
naturellement ce cotaircuit e t cbest aved ebe ek pa@pmukerdane B qui
mémoireque le moi se construit un intelleat donc un certain jugement et une volonté du moi.
Rappelons que la volonté est pour Rdekacteur fondamental de notre personnalité qui régit et
résume toute narvie psychique(1934[1929]:5Cette réalité du développement personnel est un
élémenfondamental notre travail car cdest dbéapr s nou

du ph®nom ne mdesue dedd psychdl@gie du dpveloppetment

0OAny other mode of observation would have to ta
to the ego as one of its main characteristics. Although the numerous elements composing this

complex factor are, in themselves, everywhere the same, thidyitahg varied as regards

clarity, emoti on@ngl®s®6)ouri ng, and scope. O

De nombreusesy pol ogi es de | a personnalit® ont ®t® f
| astrol ogi e, | es tletypplagie deforections ungierinédgesocio@ope r a mme
(qui s 0,4 reBig Sfmap vrainent une typologie)t ¢ . 1 ndest pas not

présenter au lecteur, puisque le sujet est trop vdgéigasse notnerojet Nous allons toutefois

présenter sommairement théories de Jung et comment elles ont aussi donné naissance a des

% Nous parlerons plus en détail des pulsions a la sectioni2L2 2oix des pulsions.
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typologies. Le concept méme de typologie ne nous attire pas, car il nous semble réducteur et nous
pr ®f ®r ons ®tudier | es traits et | soudnh®ori e sdéy r at

La typologie Jungienne (etcellede Bkigge r s qui s 0 elasétieshwsmpisapardir di st i ngue
des différences de perception et de jugeqernies caractérigeainsi que par la direction de

| & ®n e r gue éntrgvessioiex}travesion).Par la factorisation de ces distinctions, la typologie
donneseizetypesMai s comme toute typologi e, el l e ®choue al
placer les individus dans des compartimeits. $de guestionnaires, les autoévaluationsiet le
interprétatiorsontmal heur eusement sujets ~ une ®nor me marge

pratiqueSans compter qudun individu peut migrer ddun t

Les fonctions Jungienn@d®9231921] sont de deux types. Les fonctions perapfsensorielet
intuitive) et celles liées au jugement (affeat rationndd). Si nous les ajoutons a notre
représentation graphique, elles peuvent se placer comme dans |bf{fléme.4i Jung aimait les
placer aux points cardinaux pour oppeste elles affective et rationnelle sur le plan horizontal et
sensorielle et intuitive au plan vertibkdus avons pris la liberté de les connecter entre elles par des
cercles. Ces derniers semhbgent faire part de la conscience psychoaffectivale@unnectant
laraison(R) et les sentiments (&)pes accessoires partiellement incons@taristoujours filtrés,
gue s ont(l)etid penceptiofP) Cemant précisément ces fonctions qui permettent au moi

de franchir aisément les esde consciencgue nous avons délimitées. Egalement, nous avons

plac® | 6introversion et rl ®@e xtproauwrerrmsatome atuab |l emmdr c
di sposition du personnage et de | a mGomoet re) quoi g!
les fonctions intuition et perceptioMa ppel ons que | 8i d®e de Jung au suj

pour chaque étre humain il y en a une qui est dominante, une secondaire, une tertiaire et la
quatrieme est inhibée. De plus chacune peut &teeitie ou extravertie, donc dirigée vers
| 6i nt ®r i e uNMousauonslégaement@joutédas notions de la figure 2.14 (rdles, volonté,

besoins, refoulement, humeur).
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Figure 21540 les fonctions Jungiennes

Un desaspedt les plus importargde la personnalité reste le plus nébullascémotions. Encore

ici nous faisons face a des millénaires de concepts pour expliquer le phénomene subjectif par
excell ence. 1 serait juste de noter qgue | a
sentiments et passions) | es cComneiedappele Fanagynme ®t
(1983:33) W6 Hi ppocr af é Jes ématiens étaient considérées comme les reflets
ddanomal i es sychiggea:D d @ iu le Is e wpathojpdid-mMEmet ppoviemtae la méme
racine ®tymol ogique que | e t eetireudpalsastilesn . De
romantiques, se retrouve une continuité conceptuelle clairea s uspi ci on de | 8 ®m:
cela la position religieusé puritaineou celle des dictateurs détestés du peiliptievient

compr ®hensi bl e qu etpds@edament debutlvans le XeXm sidcle quelgeiesn 6 a i

exceptions prgPescartes, Spinoza, Hyrak).

Les conceptionfpsychologiqués Id @ ® m orit débuté avec James (1884) pour pratlre
multiples formes au courant du X¥eécle selon les disciplines (physiologie, biologie, neurologie,
etc.).Rank dénoncera la position freudienne contre les émotions comme étant une négation de la
volonté (1929)P | us r ®c e mme appraisalnheieysazaaugud se setrduad déja chez

Aristote, les stoicieres,qui stipule banalement que les émotions sont la réponse a notre jugement
conscient ou préconsciehe | a s i t s taltgeNico Frijd&2D@0Neuleneinverser cette

théoriecar ilsavancenfue cdest pl ut !t deds&nMNotsireconnaigsorns icii n f |
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unequestioncirculaired e t ype 6l a poule ou | 07 uéxiBterdda que | es
logique psywaffective eshdivisible mais cela étant dit, un changement de conception apporte

généralement un changement a la réaction affextivepmmaeda prédisposition affectiedfecte

jugement , ®vi demment . Cdest psdes régctions affectees, enf ant s
ndayant pas la maturit® <concept uektrléactionsni | 6exp®]
irrationnellesCdest justement bpa®du urastin@essaaehpbue géteriles e

sti mulii d eotairaentVaifomction @rimaiedtts nsurtout lamusique, le conte et le

cinémaMai s i | y a, plus explicite, | 6 ®dyupasati on soci

nécessairement phézl.

Une des conclusions importantegjastla personhai t ®, par | dentremise doéun pe
un comportement. Ce dernier donne lieu a des actions qui sont qualifiables et donnent a leur auteur

des attributs et aptitudes. La dynamique des comportements est presque toujours liée a la relation,

avec sbméme et avec les autres. La relation donne toujours naissance a un rdle par rapport aux
participants, il y a des rtles personnel s, profe
personnage participe au mordeciéant dit il ne faut pas seastinerl e r 1|l e dae | i ndi vi
rapport da sociétét ses rblesarm® me slasoc@ét@eist f ai t«liddigidisgsbaswinsi n g o ,

et ses capacitégotntialitiese situent a la base de tous les phénomeénes sociaux et sulturels.
(Linton,1977[1945}3).

2.14 Personnageet role

«Le personnage est c o mame lesimerlogaersete qui S n
t

remplace lesrelatiopse r sonnel |l es par des condui

D O

|
S

(Berger,1954:69).

Le personnage et le réle peuygasque étre considérés comme synonymes, mais pas tdiwd a fait.

personnage serait la composante identitaire et le rdle sera la composante comportementale ou
fonctionnelle. Un exemple seraifrls qudun personnage :deddcteuva ansf ®r ® al
jouer le réle de tel personna@emme noussd vons Vv u, |l e personnage ndest p
comme | e mot pemaoqouae | Bamdi § ue;leecfondlan, sa faiboa est | dac
Le terme de masqueourrait sembler étre un reprechvoire unea ¢ c u s ahypocasie d 0

répréhensible | o r s  a pas afficiélément deGhéatrema i s i | nden est pas ai-r
natur el de porter | 6®qui pement n®cessaire | orsqubd
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disait Bourdie(2001)au sujet de la sociologie étant spott de combat, les relations sociates

sont pas différentesette lutte sociale est indispensable pour établir la place du personnage et pour

la maintenir constamment,(Janet,192202). Toute communt@an estégalement un sport de

combat, dans lequel la tenue réglemepstiten personabtes régles du jeux se nominfer 1 | e s 0 .
L6°tre noy peut r i e«c'est teujourscle pensennagki gsiiaenviahit tha n e t
personnalité: (1929182).Dans une civilisation, une société, un clan, un clubeciamille, bref

tout groupe organisé ou pas, se produisent des interactions, des échanges qui donnent naissance a
des roles travers lesquels nous nous découMiaTsa toujours été ainsi, qeesoit poute bien

commun ou par la force. Au niveau social, Wimer son ouvradgeonomie et spdigtiégue trois

types de dominatiartraditionnellecharismatique et |égadgionnelle. Il serait notre avis que le

0 st ar madgrses & anitp @rtement au type de domination charismatique, quoique moins
politis® que dans | a pens®e dNeusiseueonslecettieai s d o
dynamique de la dominance, dans siégadbustique a la section2.2.

Dans | e rehamairddnbournma’htd e s i | guedadiusn qsueeuslt ipoenr sonnageé
vari ® ® que | don est aptley adespeti® st insmmifianssetl on |
ddautres quisdesnensdnt lawarchétypesslyngiearsds sont universelSertains
considerent les roles non seulement codéfil@ssanhos actions, mat®mmenousléfinissant et
m° me comme ®tant garants de notre ®qudahsi bre p
son ouvrag@ersona andgoerdnd@993)attribue au réle, la cohérence de la personeliié®
accorde pl us @id(p. MpMvoici saadéficiteon dy bl@ a u

1. Une unité de la personnalité

2. Un conteneur do6i d®es et do®moti ons

3. Un concept de la personnalité

4. Unpersonnage au théatre

5. Une métaphore de la vie sociale

6. Une méthoel de traitement (psychodrame)
Cdest l e rltle qui apporte sa | ogique narratiyv
| 6on cr ®e s el on naoteweltagssauwanigarbio affirmé que noosindus jnsérons
dans un narr at vetle mande eticdmonderhémengsidrs enar r at i f qui

seul ement sur | e plan de | dar ttellequé dbi:sBoi T €t ®F

«Annals and chronicles are used by lay afdsgional historians as rawaenats forthe
construction of narratives(Sarbirl,986:7).

Sarbinvadme beaucoup plus T oin en d®cl arant que | ¢
c hoi x moésdesistructdrésangrrativébid. p.8)Berger (19541) donne plus de liberté a
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| 6 h oanaffrmantquef[lld homme | i bre utilise | es m®cani smes sa

sans se confondre avec eux et les suborelona u x f i res» quodi | a choi si

La thérapie du psychodrame développée par Jddobeho est un parfait exemple de la puissance

des bles. Leexécutantpatients peuvent opérer de réelles transformations en adoptant certains

rtles en rapport av e c ailteapeutiqu® opéidirectement GUF ks t un r ®e
personnage en action spontanée

Léanal yse tdih&ms aesttBetbéorieed ilespi rant de | a psychanal)
généralementejetée par les psychanalystes, faisant geattigpsychologigelationnellequi se

préoccupe des structures de base derriere les interactions comme étant delsascésdtode
relationsantérieuregmportanteset déterminant le comportement présérii.e st bébbjee¢t bi en |
de lacathexis psychanalytigifimago jungienneu méme le jeu du personnage de ,Janaés

simplifié et popularisé souse forme thérapeutique. De npso u r s , |l es ®tudes de 01
cognitifd j et t ent une nouv e/ duainelneuvelle position evers cese s posi t
lumiges La méme théonmiss ous | 0 ®gi de psychdogiescrialedghitee este | a

présenté dan¥he new unconsfitassin, Uleman & Bargh,2005) sous le nomdra@nscious
Relation&klfpar AnderserReznik & Glassmaoici dans leur jargon

«In thissociat ogni ti ve process, oentangleddéd selves (or asp
the relationship with the significant other) are called to the fore in new situations, and we have

identified this phenomenon [sic] as it arises in ayewatial relations as transference

(Andersen & Chen, 2002; Andersen & Glassman, 3998hdersen, Reznik &

Glassman,2005:422).

Méme avant Berne, Janet avait déckés-avis des autres et Adsis de nousnémes, nous
sommes des personnagg€d29:180)et «Nous avons plusieurs personnages que nous employons
suivant différentes circonstangeg. Nous jouons tous des personnages, mais ce qu'il y a de plus
étrange, c'est que nous les jouons pour-méoses.Nous nous croyons tel ou tel.
(Janef,929:183).

«As Goffman defined it [ifihe Presentation of Self in Everyday9LBe9 ) | , role is Othe enac
of rights and duties attached to a given statusod (p
theatrical and identity is a presentati@urselves in role to a particular audience.

[ €]
«Sarbin (1986) has extended role into story. Role players become storytellers who make sense
of their existence through framing a narrative abou

“Cohbest |le nom que |les O6scieheufsqo@®sadesgnidei Vidos tneond
distancier desht® or i es peu Oscientifiquesd de | dinconscient prc
sociale, humaniste, transpersonnelle, etc.
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and play outoles based in the events that make up their lives, they frame stories about
themselves in role, which provide an understanding and give meaning to their >existence.
(Landy, 19924-26)

Narrative self

Verbal self

Intersubjective self

Preverbal self

Time —
Figure 2.16
On pourra reconnaitre damsfigure 2.16Stern,199) tiré de (Kuhl,20080)s ous | e nom de
narratif o exproine dNwe 0B &r AU S i g u O i-jdcentes qai sahtds@sut r e s

prédécesseurs.

Ce 06 s oisembla bieréré nofred personnage Janetituhl ajoute aussi que ntmutes
premiéresnteractiongn tant que nourrisson vont former non seulement nos compétences sociale

et émotionnelle mais également notre architecture cognitive et c(200&L&b1).

Le premier environnement social est famiinle s t | a pers@cagen bes sthiémas et
structures de base sOy retrouvent et l es rel a
cette base. (! sbop rera un transfert comport

seront présentReich a égateent suivit cette logique dans son analyse caractérielle (1933) avec une
emphase sur lapmessionde la pulsion sexuelfeormale Dans la sexologie moderne, plus
particulierement en sexoanalygs® e s t f o rggn&l¥él peur nommémoe qui distingue
| 6homme de | a f emme. Nous retrouvons | e m° me

vit avec la mére. Voici, résumé par le fondateur de la sexoanalyse, le mécanisme de base de cette

relation:
«Sdappuyant , entre ¢tolet (199& 19893, larthédriee sexoanalytiquea u x d e
reconna’t | dexistence d6éune phase de f®mMinit® p

¥ «Lagenralitd un n®ol ogi sme que |j 6ai iésblaquadtittede masc@Imitét des ¢
et de féminité dot est porteur un individw. (Crépault,2005:13).
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sexes. Pour acc®der ~ |l a masculinit®, |l e gar-on doi
maternel et renongedu moins temporairement, a ses composants féminins. Il doit en plus

trouver un modele identificatoire masculin (habituellement le pére). La masculinité est donc vue

comme une construction secondaire facilitée par la mise en veilleuse de la féasi@itt de b

par | 6®mergence de | dagressivit® phallique. Léagres:
une sorte de principe a[dédli tLid fqiulel €,06 aqg u aanptp el ®e Il lee ,f
changer de mod | e doi ghdéminiié.fMais ke renforcemeptadela d ®v el opper
f®mi ni t® suit aussi un principe additif que j06ai ap
d®sirabadiirte®,| ocedbnessetmb|l e des conduites i maginaires o

étre désirée guorellement>(Crépault,2005:1¥b).

Andersen et ahvancent quehaqueersonnagedlational 3elét lié a un étre important intériorisé et

que ce personnage va transf ®r er susapasiionautre obj e
enve s ce dernier et m° me 2005820t ewdta na f fl @ dexrié®r qeinc s py
sembl abl e ou | 6 objeele trassfermdes autres €lémdedsant gartie¢ duact i v
complexd429).

Encore une foisdli n s p i r aidéeavait été énoncée déga €954 pam caractérologue.

«C'est lafamillequi est d'abord le milieu porteur d'influences. Elle réalise la plupart des
situations fondamentalésnt nous parlerons plus loin ; elle donne les premiéres habitudes, les
plus pofondes et les plus solides ; elle propose aussi a notre imitation ou a notre révolte un
ensemble d'opinions et de croyanges ¢les habitudes qu'il fait naitre formeront entre elles

un systéme qui exercera une sorte de sélection a I'égard demesinfiltérieures.
(Berger,19546566).

Ajoutons cegdéails a notre diagramme de la personnalité avec quelques prajpsitet
rappels.
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Figure 2.163 La personnalité

La figure 2.16 témoigrdes éléments que nous avons abordés dans la 2ecdo@ertaines
régionsont également été rebaptisées. Voici un tableau des changements qui ne sont que
reformulations pour plus de clart® et ddexhaus

Terme initial Nouveau terme
Raison du personnage Expression linguistique
Passion dpersonnage Expression paralinguistique
Mémoire inconsciente (collective) Réves
Mémoire inconsciente (personnelle) Transes
Tableau Il
1 y a aussi un ajout gui nda pas ®t® abor d®

di agramme et al bedpaocnesa®@morgmnntuitif :snep®ri eu
facult® extrasensorielle. Pour des raisons ®v
du personnage vocal.

Ayant discuté du personnage et comment, a traverdeses! e béatit undentiténous allons

explorer cette notion fragile et pr®cieuse quc
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2.1.5Communion et identité

L 6 h o,noute sa vie durardemble étrereg a g ® dans unaongans’rapeelerdeddi dent i t ®
contelLe vilain petdrmardl 6 A n d. €ertaires en got plus affect ®wmentdese dodautr es
typesintrov e r t i s . Léhomme a tendance ° chercher 7 | 0 ex
miroir social pour la projection de son milieu intérieur. Les introvertisrdemdbins investis a

| 6ext ®r i e upeytétressartousdedrwnma nmi r oi r i nt ®r i eur . (I semb
investissement extérieur qui alimente le personnage, dans le but de combler ce besoin identitaire par

une glorificationi adr dd3egrot idoseti ldodesiesgatamvser si on,
concrete.

En musique, aite négociation identitaire se produisant au niveau indiviadagle visible

(personnaget exaltééartiste)devient un modelstar)una ¢ h ®t y p e ¢ utresdantrlee | pour do.
miroir intérieur( 6 i ma g)eq udde | s csio i t é&ornmart,entren@nnrésonance avkec la

structure psychique du modéle en questieimago partagé

La base du personnage est le corps, dont les attributs forment des catégmndginesli(age,

sexe, taille). Ces trois dimensions sont déi mport
personnage. Ce sdes$ troipremiers détaifue | don note ° | a naissance (h
poids).Un bébé est avant tout un b&mmidentité/réle lui est donné par le facteur ;agedis ge

plustarddansl a cour do®col e, i, dwerca i wn g.Parsides | eu fluarcd efu
garcom, il sera grand ou petiuprés des filles, beau ou (Edfacteur taillest aussi relié a la

forme, la couleur, le poids, la #cbref tout ce qui peut variau niveau corporelisible.
LOidentit® d®pendra toujours du context e, se raff
que le sexe est un condtegcial dO6autres y voient unafad &t er mi ni s me
amal game des dd-onxest béadcoup plustquet l®$eRe d semblepresque

impossiblal 6 fire abstraction.

«Bem (1981) proposed that -déeegemderi osedh eansa sédma sncaunhe Iny
6feminined, are at the core of most of the other co
most of the new information we receive about people and their behaviour initially is coded and

interpreted in terms of genderms.»(Macdonald, Hargreaves & M2€I02:2)

Les mod | es, | es O h®r os 6 maivlempremiercest sans conteltess t 1t dans
m re. Son i nfl uenc ovule,sud ®@ns amd e®rdiRbwx edeaveaeandtdr uct

pourra lui durnir. Une grande influence, que la mére saitsdspijiburs intuitivement, sera sa voix

¥l so6agit bien ici de la race, et non du groupe ethni
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On sait depuis |l ongtemps ¢semaine de géstationastoue nt end s
récemmentuneétude(Mampe et al.,2008)démontréue les nouveamésfrancais et allemands

pl eur ai ent avec une qoeoésrchereheudstattripdent rada différeancei n v e
intonative des deux languesuyrl esquel |l es | 6actentf it aecdijue aé $t
commencé a apprendre sa languernelle avant la naissahce L e | Btehumanettarvox | 6

est fondamentahncré solidement & la genese de la conseteral@& premierement a la mere.
Clairement, m apprend vite a imiter les autres et a étre valorisé paittamssmesetensuite par

nosgestes. Méme les parents sont fortement investis dans ce jeuilisn#tatift anxieux de voir

leur enfant imiter statistiquement les autres enfantsepowr s s u r samtuneyfandlie tosme

les autresque leur enfant eshormab L a q u ° t e estdldn¢ adl elépartint p@énoméne
grégatreune recherche ddoappartenance ° | a cclaammunalt
communi on. L 0 u cdremmuib du sieljsile dor©a U pee d” la gériphérisetris v i d u

le cented e |: dn°phéncenéne centripédous vivons la vie prénatale en uiomplétest la

naissance est a la fois celle de notre séparation tragique, la mort de notre union primaire, la
communion perdude début de notre évolution centrifuge

DO apRank@92)et ddautres penseur Stangladr o fu,i cobnets ts udca
naissance que se trouve le traumatisme primordial, la cause originelle qui est la mére de toutes les
quétes qui suivrorgt surtout ette tendance a la communifamdée surla peur de la vie
individuelleisolé& de sa sourcka communionl 6 e dujbesain fusionnast & retour adsource
de | 0 icabmigque Cette®dialectique existentielle sera reprise en sexoanalyse avec une
terminologie nouvelle qui parlé dbesoin fusionnel i ® ~ | 6 angebunshesmin ddaba
doi ndi Véiadneartgoissemdengloutissememappelons le

«Non seulement ille moi]est le soutien des valeurs supérieures, méme fondées sur des

identifications avec autrui; sk @ncore leeprésenttamporel de la force cosmique primitive,

guel que soit le nom qu'on lui donne, sexualité, libido ou ¢a. Sa vigueur est d'autant plus grande

gu'il la représente plus largemergst la vigueur de cette force primitiveéarepfrésdinide que
nous appelons voldRénk,1934 [1929))

Nous retrouvons la manifestatide ce besoin fusionnel ddhsa r echerche de | &
| dappar tiremcel@niti€ |, 6 d MeewEn aucun cas, s ne trahit mieux $sence de

sa nature, son dessein de faire un seul étre de plugiersd,1934[1928§).Cette tendanca

sdunir auegr owpdans ledicélectf ege Qe Rank nomme judicieusemirit a

peur de la viindividuelle)étant donné leaumatisme de la naissance, de la séparation de notre
source de vie au nom de la vie plus jsoédle du moll fautrésister au manichéisme lorsque nous

parlonsdes pulsions de vie et de mort, das «leux especes d'instincts[emfrrarement peu-
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étre jamais en jeu isolémenmt (ibid:43).dune ne va pas sawpdeuxl autre et
absolument nécessair€sur t out , aucun j ug e mienmlgré ld draditoa | e ur ndes
occidentale do°tre t erer Viéeét®ortpaentinséparablesolratvieaestt de | a
une forme de mort tout comme la mort est une formetwta lutte entreBros et la mort, entre

l'instinct de vie et l'instinct de destruction, telle qu'elle se déroule dans I'espéce humaine. Cette lutte

est, somme toute, le contenu essentiel deda(ibiel.45) L 6 amour aussi, ndest pas s
qguestion douni odéyouépmnais degrait@tmer indiwidudtion réniprogadravers

| 6 a mo u rCeanatantudie hous en reparlerdiia section 2.2.2 qui traite du sujet des pulsions.

Ici, nous voulons élaborer seulement une manifestation decicellescommunion et

| 6i ndividuati on. Gpoucoromprendort | ammast gute et c
devons les traiter.

Cette pulsion de communion est reliée a la soumissidhaap parlt @mamm@&ndiédent i t ®. |1
faut reconna’tre que | didentit® est un ph®nom ne
chose qui existe avant, qui provient ded xetu®r, i s O mentigper s 1t € e au i fmodr

quelque chose, ou se faire identifitar la combinaison de différentes adhérences et leur

i mbrication dans une i d®ol ogie, nous approchons d¢
Cette €ndanc& communiee s t donc | ogiquement tr s forte par mi
coll ecti f concgptuellemenjegi ptag ce qudon | 6esti me sel on

communautél | en d®c Ewseuiqure®gcidte sitd hwmaneint ® | &t ndu & h d st

souffreL6i denti t® groupal e geisetposegieseear rappert delec ek di ndi vi
une autre manifestation de la dualité relative des pulsions, la pluralité qui donne naissance a la

singularitécommea mort quidonne naissaneg sens da vie.

«Pour point de départ nous avons pris le dedans devenu tel aprés avoir été d'abord le dehors, et
dont le représentant est, pour nous comme pour Freudmeisdans la mesure ou il est fait
d'identification§Rak,1934[1929]:11l 6 e mp hase) est de nous

L6i dentit ® eprogressveneimenantuplussélectiseaanspécificité étant augmentée
sa communauté d e n v e iddnnant nhams$anhc@& phénomene deirdividualité.Pour

sdi dent i f itivités, céllesidd@vent mosséderedes attributs qui lui paraissent comme le
caractérisant, traduisant ce qui défidii n.di vi du

Richard Middleton (2006) discutdadeprésentation qui se fait par la musique. La communion se

fait avec la dimensioreittitaire transférée du personndgeersonnage soc@lAt t hi s early st a
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in the development of the new representational ecoteomysjquepopulairg differentiation of
soci al personae is much | €806:16L. han woul d become

«Abram Kardiner, soutient comme these générale que « la personnalité humaine varie avec les
conditions auxquelles elle doit s'adapter » et il a élaboré une méthode fort intéressante pour
relier les traits de la personnalité aux institutions qui enrgginele (Berger,19542).

Nos conclusions seront que | e besoin dodéidentit
de la séparation primaire, qui a sa source dans le traumatisme de naissance. Ce besoin
ddappartenance, deuie aved la meetadevelappe ludeaprotofenainité. Cette
tendance serait conceptualisée par la pdisivie (Eros) qui rassemble, identifiable au concept de
communion que nous avons exploré dans cette section. Trop de fusion méne éventuellement a une
pegte au niveau d eorthnbattainte @ sindividualiiée Cette @ermedeiest pluks u
marquée chez le garcon qui d@soin dese dissocier de la féminité maternetleetd i dent i f i er
modele paterhele prototype dé & a Qettediférence méneralad a g r e s sdont parle® p h a l
Cr®paul t, | a froascoliee Il @ésh & mater que dtetta agressivité est di a la
protof ®minit® ° combattre et qgue la fille n

sO0i ndawedumoi ns ddagressivit®.

2.1.6 Authenticité et Individuation

Tel gue nous | davons mentionn® ~ |l a section j
moment ou il devient consciede luimémelL 6 i dent i t ® reste wunles donn®:
matériaux sociaux disponibles a ce monmdmis avons déja mentionné la perspective de la
sexoanal yse, qgui expligue | dassertion individ
identitaire qui est le fruit de sa protoféminité latBetedat longtemps, les parents seront les

mod | es, et servirons de qualificatifs qgue I
exemple mon pére est plus fort que ton pérdllp.us avons consi d®r ® | 6i n
comme sacreainte puisqué 6 °t re devra toujours se positio
fréquente, mais ilayaussi les étres imaginaMesamment, les personnages des contes et histoires,

ceux de la télévisiote la musiquet des sportsCe sont les héros dont nous pasli@uxquels

| 6enf ant sdassocie en |l es imitant ddamnmd osco®s | jaa
de \&tements et jouets esprésentant a tous. A un certain dgas la majorité des dasnusique
devientunesourceémportantede héos, sea mmant al or s | lasnuseEumeesiplusdi dol

adaptée la socialisatioBn woiciquelques une®s principales raisons
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- possibilité de réécouter la méme mugiyséeurs fois.

- Accessibilité des modes de consommation.

- Capacittdecommni quer | i brement pendant | d®cout e.
- Perception relativement omnidirectionnelle créant un stimulus partagé.

- Option de participer activement en chantant, dansant, tapainduigtient.

- Emotion constante (avec moments spéciaux), stabilité des dynamigsisljtécce

- Personnage vocal central, solo ou avec option homophonique ou répons.

Ces caractéristiques font de la musique populaire un moyen privilégié de créer des liens entre les
°tres, offrant wun t err ai n cigaftfpeur dréderfdesgtchangessur r ®gl an-
une base commune et partagée. Le consmpmésiatif est gage de résonance entre les membres

du groupe et peut créer des liens solRbgsassociation, la musique devient une composante de

| 6i ndidelademssatqiuti® se | dapproprie en devenant wun 6f an
autrepar communion | 'y a communi on directe avec | dartiste
indirecte avec |l es autres 6fans® qunmunigmartagent c
seront i ndi vi duant es, " di ff® rents degr ®s, d®pend:

«Dans | e monde déaujourddhui, choisir un style de mu

de d®cider et db6annonceronavexétra|f ttlesnaisomi gpas seul em
qui fbn est»(Cook,2006[200b).

DavidHesmondhaly (2007discute sut a v al eur de | a divdsatiopdass c o mme 0D |
des situations sociales qui sont un échange sur les positions envers |€etetigiespective

sociologigue eaussprésente dans les écrits de Frith.

Comme nous | avoonentdr®yji'r e maen gthantéygrddes) la pn@sigae,
populairepr ®s ent e un personnage augquel i sdidentifie
| O iteur dommedtante personnagha i s-il rabmers?t Nous avons d®montr® | usq

personnage est un constrdiin masque qui, a la fois, dissimule une partie de la psyché collective

dont [P 1] est constit u®@é» dieatJungll®cAa[1983]:8Maislcé usi on de
verdict est celui du personnage courant, social et non celui de. IRastee cas nous avons

affaire au personpneggquddsempéesanhageus ®I| oigner

ce pourrait & le contraireCo e s t gue | e personnage | e plus faux
individual it® puisque enti rement une constructi o
indi vidu® car c8est pr ®ci sdesnastnes. Desplus) la scéne exigeau i est s

un personnage, une représentafidais contrairement au cinéma, dans lequel on admire que
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| acteur soit compl tgwmwént Jouii tnE®mantl 6douin pae rtse
| 6 o whalmusigue populaircieg e que | dartiste soit Odaut henti
«Le rock représente la jeunesse, la liberté, la fidéli@&nsi en un mo ty», | aut hen

(Cook,2006[2000p)

La puret® ®thique du personnageaursésce duesoi.d ans
Autrement dit, | e chant e uauthedtigues P acro mimiulme rqtu@ r d &
nous entendons que | di ndi vicainard tar elle esdsoppdsées e f

provenir de | ¢domcif&ut un authentiguecdésnténétidd emvigre [p réception

du message, incluant les retombées financiéres et sociales. Sinon, il sera question de
commer ci al i s msl outhire méne dectrahisoneshid adi nodn df majui cherche a
plaireaux fansL 8 ext r °me de cette i mposture serait des

entrepreneursulturels Cook se référant a®pice Girfsa r | e sudcésufabriqué en musique
populaire» (ibid.:19)Dans un jargon plus sociologique, Ad@aidera de pseudiodividwalisation.
Cettel 0gi que Adornienne est <claire, |l a @sosi que |
individuation,e t son message une f dui ®onféterurse mpartmde sette” | 6 at
individuationLorsqu e s 0 o gtandamdisationE d aspect cr ®atif ®tant pe
musiqued q u i n 6 e s ®nepdutgae neneeanmeidodividualisafion

Nousadopterons une perspective beautbriévemept) us nu
la force individuante ne peut exister sans la communion qui représente la force inverse. Autrement
di t | | i ndi viduati on wul ti,md ae snto nlaad eqg u iMBati ess sceert «

que rarement atteinte et le péripldagrj, mais il doit nécessairement débuter par de petits pas.

Chez | 86°tre humain il y a une n®gociation ide
niveau du moi , nous avons | a per s ouxaxigepesi est
sodaleset q u i s @lisepar iagreissivitet séductionmai s ddéune fausse indi

surtoutcentripete.

«L'individuation n'a d'autre but que de libérer le Soi, d'une part des fausses enveloppes de la
personaet d'autre part de la force suggestive des images inconscitumgsl 964[19381 3)

Cette libération de la fausseté de la persona, que Winnicott apipetie selfnéessite sa

dissolution, la mort du personnageé ce moment | e soi peut expl or

S"coest l e terme utilis® dans | a tr adindwiduatomet d 6 Ador
donc pseuddandividuation.


http://fr.wikipedia.org/wiki/Persona_%28psychanalyse%29
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di
recti

stance, qgui

di on pour,

Ce processus est graduel et passe nécessairement par {a pskiude i dual i sati on

s 16 dirausan ma v e ¢

dédi Nnd®x 1 @uireur .

®tai ts 0le ® o b rie® cotmuniiacizaipge oes b h a

quo.

déplorait. La communion débute par un collectif large qui est plus accessible a une jeune persona se

cherchant des modeéles. Puisque cetpe @st a la base du développement humléénest

statistiguement toujours majoritaétant donné qué 6

Cbest pourquoi !

indi viduati on est [ i

et la semnde a une individuation, qui est somme toute un raffinement de la communion.

mit ®e

ycultarééc ull & up ree Mio mri en and ®&p par smwtues

Pareill ement en musiqgue popul aire, i y a |l a musi
musique de multiplésst yl es d qui s ont fohdéesumumdspbct idénttdir®@ ns s p®ci ¢
6l e corps, | 0adorfcane tcommunionindividudisahted g i e
communion le Soi individuation
¢ ‘ . T <. anima/animus - i fi N C
union " separation

¢ <~ mort P : ¢

n n

t femimité amour haine masculinité t

r r

1 o 1

p soumission plaisir colere domination f

¢ — * : u

) . désir . équilibre “yolonte .
t .. seéduction agression . g
ombre
€ g et e e M €
Vénus Terre Mars
Figure 2.170 Communion et individuation

Il y a donc un ®quilibre n®cessaire entre | a comm
natureLld t r e humain est toujours au centre de ce diagl
de f emme. Ces tendances f®minisantes et mascul in
peuvent étre interprétés de deux facons, symbolicastronom q u e . référal a\é&nus, &
déesse romaine Hamour et de la beauté |@titre” Mar s, |l e dieu de |l a guerre

% Dans le senanglais du termesubculture
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avec |l a position terrestre par rapport au
et celle de Mars vers la sapan (centrifuge) de notre source, le Siril.

«On the one hand the creature is impelled by a powerful desire to identify with the cosmic
forces, to merge himself with the rest of nature. On the other hand he wants to be unique, to
stand out as sortiéng different and apart(Becker,1973:15%2).

«C'est seulement dans lindividu créateur que se manifeste chaque fois ce conflit, dont la
meilleure explication nous semble étreaellgest en I'homme que la nature prend de plus en

plus conscierc d'elleméme et, en méme temps que I'homme acquiert-ménhg une
connaissance plus profonde (que nous appelons individualisation), il cherche a se libérer de plus
en plus du primitif. A chaque degré du développement, c'est donc une séparatioa ebnvulsiv
continuelle de la collectivité qu'entreprend toujours a nouveau lindividu : j'appellerais
volontiers ce processugissance jamais achevée de l'indRehiglig84[1929]14).

s ol
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2.2 Vocalité

Nous débuteronsette sectiomvec és conelsions de la section précédente. Notre raisonnement

est le suivantayant cerné leggionsconstituant la personnaligh étudiant leurs dynamiqoess

pourons d®dui

re | eur mo d e

différentsconceptgiui méneont a deexpressiondifférentesNotre personnageeraau service du

moi qui lui est seulement la part conscighte geesonnalitélont les rouages sont inconscients

Dés lorsdes aspects conscients et inconscients donent@bsidérés dans la vocalité.

Voici un tableau pour indiquer tEsrélationgavec un brin de déducticntre les régions que

nous avonslélimitéeslans & sectior2.1, des exemples deusmani f est at i ons

humaineet la voix qui ehgo b e |

eur

m detlur brid de ¢exminolagis)s i o0 n

les régions @& | 6' les concepts correspondants leur expression
les perceptions sensualité matlgre, .tlmbre,ymx, identité la voix du corps
corporelleconsciendsmconscience,te.
| 60omecap Instincts, besoins, désir, plaisir, s la voix des pulsions
¢ dominanckoumissionstaseetc. P
les sentiments émotions humeur, relations sentimenﬂ la voix de la passion
®t ats doOme, sejcmp a P
la raison _ratlor_]e}ll_te logique, discours idéologie la voix de la raison
identité intellectuelletc.
| L vécu, connaissanceompétence tradition la voix de
a mémoire . - )
experiencestc. | exp®r i
. contact, proximité, authentiét confidencq . "y
le moi X | a voi xmitéd
communiongtc.
o . Ethique, intuition, esthétique spiritualité La voix de la
| 6 ahnmuma ;
transcendangcsurmoi.etc. sagesse
personnalité, assertion, roleyividuation
le personnage aptitudes, relations sociagsnbols, etc. le personnage voca
Tableaulll 61 es r ®gi ons de | d0°tre et

d 6 eNopsmpan®rsdes lorgcernere u r

VOi

e u

Nous partirons de la voix fondamentale, la voix du corps, ensuite ce qui anime le corps, la voix des

pul si ons,

pui s |

es affects

dans | a

VOoi X

de

constent faisant usagelu langage verbal, tandis que les voix précédentes se servaient de

paral angage.

Suivront des voi x

composites

qui

dans

r

a

X

| 6 e

e X |

pas

s0®
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rai son, l a voix de | 0exp ®@aouiee @tantepjus rbdétoriqliedes nt i mi t
dernieres 6 appui ent e ecadcausigudt sur |

Les voici mises en place dans notre diagramme

voix de I'intimité
‘ le moi
T e
n R T ~Voix de Ia sagesse > personn-é.éé‘ ¢
¢ réves o .- {
psto ST 7 roles Ngymbolique
I . . 7 L r
mémoire image , voix de
0 F = volonté e y B
cognitive de soi laraison %
\?
c meémoire estime i voix de i ©
r & - , humeur : [
. affective desoi ™ la passion 7 I
7 ol T g i s
: o PO ¢ w . besoins voix des :
1 transes ment, ) 1
o Mg > voix du corps % pulsmns N
n I : n
la mémoire le personnage
voix de l'experience le personnage vocal
Figure 2.2161 es v @trex de | 0

L@&xpression vocalestgénéralemerdssociéal 6 e x pr e s sla plus nohalisdey esile

langage verbaDr, la vocalité est bien plus! Non seulement est elle aussi parfois musicale ou
poétique, mais elle est toujaarsustiqle. support acoustique découlant du support physique de la
langue posséde bel et hienunsensims que, dont | 6®t ude se nomme

Nous retrouvonsdans la parolan systéme de communication a encodage multiple. Les mots
lorsque vocaliséspgsédent usensa trois niveaux premiéremente sens psychologiglexical

(dénotatif etconnotatif)qui impliqueu n e v aassbc@tio®entrd Gignifiant et signifies
deuxiememenke niveaprosodiquede | & ®uiiomfc®r me | 6 a u dexpressivdu de | &

locueur et troisiemement, le setis nivealtacoustique de la communiga®®. Le premier niveau

¥Dans ce texte nous d®signerons paladimenson sonoee acous
sans tenir compte de sa composante linguistigue. Non pas le mot, mais son support acoustique, une
O0®cout e r &8 phénoménolodi® Hupserlienne.

““Nous r®f ®rons ceux qui adh®rent au mythe saussuri
phonosémantique, par exempl#espersen, Bollinger, Magnus, Ohala, Fon&gnette etc.
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estl aBpectonscientle| eficod g ain rde@sageoca) soitla linguistique, tandis que le deuxiéme

est paralinguistiquea(lprosodiget il estpréconsciert. G®n ®r al e ment |, celftre s t | a comg
ces deux canaux qui nousiinfe ¢ la relatioentre le sens intrinséque du medgagéstiquest

| opi ni on d elacbnjoktioa detces dlaux cog@die spter met doéi nter pr ®t er
vocalisés. Mais comme dans tout reportimeélement engddé&igue (raison) @ec jugement

(passion® il y a une signature importante (identité) a ladfiie, dd 6 a uDiares lerphénomeéne

voca) cdest ai nsi gue s 0o pntre le message (Sotstopimod)eet comp ar ai
| 6 ®met t e ua sighdtucfaisant paie dutroisieme niveadst plus subtile que la prosodie

et el l e ndest pas sous | e contr!le conscient de
i nconscient du perwmaencodaggeontrdlabidet détermiaéuptrrdes log a r t

acoustiges: le formantou empreinte vocaleans les deux cas, la signature est intimement reliée

au personnage vodaks trois éléments sont indispensgimer arriver au setextueldu message

(auquelpour s daj out)er un contexte

Dans le cas du chadii nst r ume n test wWvantamaeixs du gcarps est avant tout le

t ®moi gnage de |l a chair, de c e camplétant de eouple®v | e u
anatomique symbolique a v o0 i x De dette lcainmuniedtidn lcazporelle intimepdée par
acoustique physiologique, | a per s an°nter en eh urneatiine nt
ndest conscient gue doune itémoinseubemdnttedacssionon de ses
prédigérée, censurée pes processus inconscgeiout revientquand mémeau schéma de base

de la communicatiarémetteud messagérécepteyr dans | equel | 6®metteur et |
que conscients@ahe partiedu message total Dans | e cas de | a musi que

s 0 e x p multané@mens $ur plusieurs candube message est polysémiduie récepteur est

massif, donc multidimensionneh musiquepopulaire présente un texgearoles)avec une

formalisation de la prosodignélodie) et un contexte (accompagnement) menant a une

symbolisation de la communication humaine. Nous y reviendrons a la section 2.3 qui fera la

connexion entre vocalité et musicalité.

Il nyda sed@mentquela voix de la raison gsoit linguitique, les autres sont paralinguistiques
extralinguistiqguega voix dda raison eda seule quéxprimea conscience i tatonnélléetelle
peutservira exprimerde facon plus explicited o b j et d.&€es dernieteedx® X\p o i xne nt
pasau ni veau,ddne delladlangue,eraib secvént a miowde éclairetes messages
rationnels ou irrationnelgrécisou vagues’ | 6ai de ddo®tig@agosoticuens o1 t

“l La prosodie, fest pas tojours inconsciente mais les interlocuteurs y sont désensibilisés, dira
(Fonagy,2001), elle est naturellement encodée et décodée sans effort conscient, par automatisme.
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rhétoriques La voix de la raison va donc encolileguistiquemexat que les autres Vvoix
communiquenticoustiquemény a unlien clair entre cette division et la division conscience et

inconscienceDans chaque section nous allensp | i quer | es dynami ques d
commenter sur | 6aide qgqubdapportera |l a vagix de
seulementta validatiorsubjectivej u d e | | es ap p or t @ersdra adausectiva dédicegre Vv e

la voix de la raison que nous explorerons les paroles qui sont superposée a ces voix préverbales.

Comme | 6a d®pl ©Il®, laMoixdadpéraemerdtécdndid@rée comme un facteur
secondaire dansdanal yse musicol ogique, | or d qandise | | e n

guodel | e,camnt dapsdercdsaeé |a musique fauotégorie émiquemmipale (ibid:180).

Traditionndement, les voix en musique furent divisées en trois groupeso i X dd homme s,

f emme s, et voi x ddenfant s. Doncgi sed om rlee wree
division selon la hauteur, donc le registre de la fréquence foatamenpeut chanter une voix.

La voix masculine chante en moyenne a la moitié de la fréquence de celle de la voix féminine. Ceci

est di ala longueur et le volume des plis vocaux. Ces derniers sont en moyenne 60% plus longs

c hez | @utoetran20@itant Titze, 20006 est donc | e corps qui se

2.2.1 La voix d corps

«In the western semiotic tradition, the materials of which things are made have
generally been regarded asyabineaningfub

(Van Leeuwen,1999:125).

Sans adopter une position étre telle que«kWh at ever el s e nmavdabgboui s 06 ab
the body» (Leppert,1993:xxiptrefermeposition est que toute voix se rapporte au eirgsee

son ek fidéle a & sourceCela nous mene auwleux olectifs majeurgpour cette sectian
Premiéremenexpliqguelad ®t ect i on de | 8i malgugiémaneaoeupmoteiaq ue du
s ®ma nt iidgntité cogharelld o

Evidemmenta la sourcdetout chantse trouve la voix et doncderps, maita poduction vocale
est aussi une relation que le corps entretient avec la matiére de son milieu, ce mpndaitaque
| 6 o leesonh &telusseulemenun refletduc or p s, mai s d dansle mandep s en
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Toutefois, dns cette sectiamous resronscentréss u r l e sujet dedededi denti t®
implicationspour discuter &s aspectiynamiques etlationnelslandes sectionsubséqueas

La fréquence fondamentale, ou simplement adpeh@uteur, ne suffit pas a qualifier le chant
ddune note, du m@etipstdaden facpuwdd mguelrdetube esorant et

sa forme. Tandiguel a s eul e f r ®daulangueyea tendion pipvolunee des ylis
vocaux. Ces derniers sont en moyenne 60% plus lengs ch 0 (Putsnema2007:340 citant
Titze,2000). Ceci nous améne a considérer que la différence se trouve dans les paesels, dont

régiors spectrakese nommaet : lesformans.

«The output of the phonetic implementation will in part be deeeinin by oned&s anat omy.
Most evidently, the vocal tracts of men are longer than those of women (17.5 cm and 14 cm,

respectively, cf. Ohala 1983), which difference will affect formant values, with smaller vocal

tracts producing higher formants. Importantly, toe larger and heavier vocal folds of men

will produce lower rates of vibration, and hence lower average pitch (Beck 1997). Under

equivalent levels of effort, therefore, a male larynx will produce a lower FO contour than a

female larynx(GussenhofeB004:72).

Lesplis vocauxme t t en't la colonne ddair en vibration. Co

stationnaires, des résonances qui sont ladesfi@hensions des résonateurs

¢ €éit is the shape of t he vobteeddrmants; theceforet hat det er mi n
vowel quality and voice color ultimately depend on the shape of the vocal tract.
(Sundberg,1987:20).

Les r®gions r ®s onant dsmantses résemateucsmul @dent & cdpeple | | ent d
voixamémecettevbr ati on originelle form®e doéhar moni ques ¢
gorge, les cavités buccale et nasale. Il en découle que toute les dimensions et la posture sont
d®voil ®es dans | 0i mage d®tect ®e purecomd@eonance ac
ai s®ment la voix de quelqudun, en d®ttielct ant un f
LO®t ude de(2085) gue ragporte diagg ddha s i ¢ 6 s( "Mepuwnhb Inigesr ) sdav re
intéressante car elle révéle la compétenceodraissance vocale insoupconnée que possedent les

r®pondants sans aucun entra nement, " relier des \



79

Hauteur =
Forme de Superficie de
LEVRES l'aperture buccale | l'aperture buccale
Largeur =¥
A
JOUES - v
v
Point =
o Forme des cavités Coupe du canal
LANGUE buccale et phonateur
h I v
Corps = s
Modéle formantiel

Figure 2220 Parametres physiologique déterminant les voyelles

Comme | 0 isohématiréu de (Vareeste, 20086}, la forme des résonateurs produn

mod | e formanti el Les r®sonateurs utilis®s ¢

ddune biom®trie r®v®l atrice.

«Indeed, the relationship between an individual voice and its unique personabigntén
rise to the voice print branch of t he
(Tagg,201?:157).

security

Au niveau des fréquences, la fondamentale est au niveau mélodique, musicalement parlant, et
représente le conscient, capable deersdles premiéres harmoniques sont responsables des

qui
formants dans les harmoniques supérieures, représentant des mesures plus subtiles, moins sous le

phon mes boOti ssent l e code | inguistique

contrdle di locuteur, donpouvantévéérl 6 i nconsci ent .

Presque tous les formants sont abaissés par le rapprochement des lévres ou un rallongement du

tractus a®ri en. Le premier formant est sensibl

linguale,d troisieme formant au bout de la langue, le quatriéme a la forme du tube au niveau du
larynx. Les voyelles sont formées par les deux premiers formants et la couleur de la voix dépend des

formants supérieurs au deuxiéme (Sundberg,128Yy..22

«It seemsikely that singers can enhance higher spectrum partials by a careful tuning of a
velopharyngeal openimgSundberg et al, 2005:127).
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Il faudra ajouter a ceci le fait que la voix se fait entendre dans un environnement qui devient, par
résonance, une engion de la colonne vocédle | 6 ax dhé&@teur etyui le relie au formant de

| 0 e s la satlee & e séntplement un résonateur extracorporel avec lequel il y aQetbest

applicable au chant classifeé est un filtre en sdgndisq u 6 e siquerpopulaire il y assiiun

autre filtr eintrimsegus aughanteurseb B s € npa b o n ndenneerfitre 6 nat ur el &
harmonique est udéformante dernier ne provient pas du chanteur, ni de la piece, mais de la

technologie (effetsu fidélité de reproductidrnLa technologie (le déformant) altére aussi le formant

de | oen®peales@idbus explorerons ledtributsde cette déformation a la section 2.2.6.

Le spectre vocal serait donc une sonographie du tractus aérien, cenphetmraphie du
volume de la gorgeesifosses nasalesleta bouche, en plus de leurs positions relatives et de la
texture des parois.

«l sdbensuit que |l a structure de | 6i mage muscul aire
lavoixrefle nt | 6 ®t at dw(Feklgnlsrdis,197&:80n er v e u x .

M° me s | auditeur ne peut expliqueyfparures donn®es
sorte doé®cholocation de r e cpanw procedsus éncohseientf or me i nt
simikire a celui qui permetsgl®p ar er | es i nstr umentdsrecdneaitted or chestr e
une voix parmi une totale cacopho@ida semble le cas car tous semideavoir des impressions

assez claires au sujet du personnage vocal. Philgudeoggf ses ®tudi ants doi miter
t

enrichir | eurs impressions et cela semble r-s ju
se serve de cette m°me strat®gie, surtout sodil pe
déjadi nf ormati on somatique et sden serdnat®] ° pour ¢
physiologique.

«Gross differences in the vocal tract are related tondieidual differences on a number of

personal attributes. Perhaps the most famitigess [ &dr example, Lass and Colt (1980)

reported a mean difference between a speakero6s actu
to be 1.4 in for female speakers and 0.49 in for male speé@kergss et al0Q2).

«the right hemisphere ipexialied for paralinguistic aspects, including information that is
carried in the voice such as t hekFriedprei&k er 6 s emoti ona
Alter, 2004; Lattner, Meyer, & Friederici, 2005; Poeppél Z@Bnshaw et al.,2009)

42 La piécel am sitting in a roondu compositeur Alvin Lucier consiste & enregiskaatéclaration verbale

«lamsitinginaroore ~ | 6i nt®rieur dobéune pi ce et ensuite ~ re
endroit) et | e r®enregistrer, maintes fois. L6i d®e der
déclaration graduele me nt et exag®rer | e caract re formanti el de
®vident que | e d®f ormant technologique y jouera un r 1]

piece: | am deforming my recordidg) .
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«It is known that sexBennett & Monterddiaz 1982 Childers & Wu 1991from vowels
alone), agd.inville 1996Mulac & Giles 1996and racelL@ss et al. 197@/alton & Orlikoff
1994 can be identified by listenex&Collins,2000).

La recherche d€rauss et al2002) comme celle de plusieurs autt@ercheurs démontrent que
| 6audi t e uavecairetcertaine justdsde ele décoder les attributs corporels du locuteur a

méme le signal, le corps dans la voix, la voix du corps.

Nous avonsordonrées ©6cat ®goriesd strictement corporel

Aspect corporel Catégories
Sexe Masculinféminin
Age Groupes dBo
Taille Dimensions, forme
Tableau Il

Ces catégories sont a la base du son de la voix, elles sont objectivdétetraorgita relation

identitaire de base que peut entretenir | 6audi

Mentionnons en passant que ces catégonen t des ®vidences ®| ®ment ai
plus de subtilité a décoder dans la voix du ¢dops.ne pouvons explorer ici la richesse subtile de

la vocalité, mais du moins exprimer une hypothése logique sur le mécanisme responsable de la
détection plus subjective de la voix du corpgekeeptiond e | Baaserti elal fondement
expérimental &le x p | o rcettelogmue psyahoacoustique. Un exempleette perception
raffin®e est exprim®e par Arthur Samuel Joseplt
(ayant eu des clients tels que Pierce Brosnan, Ann Bancroft et Sean Connery) s do6un pa

autobiographiqueée son livreThe sound of the soul

«For Arthur didndt |just he aheinstandy fait the eenbtiorethatthdsedh e me |
I't was as t hough[éhtehedr thd past, gment dne fattire gb a Mocallsdund at a deep
emotional leveh(1996).

1 sdagit s i mp(presaigua terted)d uimpeessiptasnppétise queelle dda
plupart des gens quit néanmoinguxaussi ces impressiogsn f ai t | ees sti eornne edsit my
méme un mot plutdt vaguePourtant il dévoile clairement un lien avec la pregsiession

centripetg cette variation de pression | 06 e x(pressoscenitrifuge seraitelle décodée par
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| 6oreill e ou par | oen aaballredi difficilel de &ranther retelas tsommites O6r ®s
scientifiguegn matiéraele perception acoustique avouent que nous ne savons que trés peu sur le

r ®el m®c ani s mees abmrnaisdalficasuahi naiiecende somatisation émotionnelle
(kinésiologie, assothérapie, etc.) sembleraient pointer vers une connexion entre tension psychique

ou affective et tension musculalke sommes nous pas crispés physiquement lorsque nous
sommes tendus psychiquembss lors, il est facile de faire le éietreces élénents comme dans

notrefigure2.23 :

y

Traumatisme Tension o~ Tension posture régions ~

5 A : S F empreinte vocale
psychoaffectif psychoaffective neuromusculaire phono-musculaire formancielles I €

Figure 2.23

«voice is the primary expression of the individual, and even through voice alone the neurotic
pattern may be discoversg@noses,1954:1).

Ddapr s 132 O6ngwroar a2t penber ngest | eenpid i nrt@s uv
traumatismec e ndest pas exactement | e cas, mai s il fau
entiérementLa vie est un traumatismeselonla psychologie les traummats s de | denf ance so
marquantsd 6 a Rank, slesa naissancéa vie apporte toujours une tension et méme dans le

corps le s eul f ai appodedtdujourse uneBnaipdt lein® i o n musteul ai r e. Co
probablement une composante importdateequi différencida voix@ui détend(comme celldu

psychothérapeute u d e | ddeyapvoix stressante Jlu psychotiquedu névrosg les

traumatisme non résolus, non détendus. dynamiqueemblablesstreportée par Lomaxhon

pas au niveau personnel mais au niveau Satidfjuipeet lui(1968: viiipnt établi une corrélation

entre |l a tension vocale dans | e style vocal et | a
nord et | e esterme utili®® générdlemant gowr la tehsion est révélatagidité.

Pourlesmscl es comme pour | es miurs, |l a rigidit® prov
D6innombrables ®tudes d®montrent l es corr®l ations
retrouvent des donn®es acousti quausdespgeavenp! i guant p

faire partie de dynamiques relationnelles évidentes. On retrouve également des études qui
manipulent les données acoustiques pour ensuite newzedes auditeutes effetsdes
paramétres altérés. Mais rappelo@isi qua i exposmns $ vootu corps et discuterons de relations

dans les autres sections.
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Loidentit® de | 06°tre humain est i ns®parabl e c
surtout inconsciemment, et ce serait méme une perte de la compréhension contextuelle. Les
catégories démographiques servent a délimiter des groupes selon des critéres objectifs qui peuvent
avoir une incidence non seulement au niveau statistigue mais aussi au niveau identitaire, du moins
| 6identit® de base. S a n sme,vnaus dexans récensaitre gue les d u
groupes qui se forment volontairement par leurs membres ont ce droit inaliénable relié a leur
identité collective. Nous critiquons la tendance politique et sociale a attaquer de racisme ou de

sexi sme t ouy aunendifferenoenentrg led peliples, les sexes ou autres réalités. Ces

di ff®rences existent et ne sont pas |l e fruit
corps. Notre but est simplement dex,soqwldiignesroil
au sexe, ) | 6age, la taill e, et c. Notion wuti/l

transfert inconscient se produisant chez le récepteur, tel que décrit dans la section 2.1.6. Voici une
définition de Middleton quidse x pr i me ° p r o frepeeseptatiorii” produeings uj et
accurate, useful or affecting maps of rdality. (200616).Co mme | 6a dit Cook (2
«toutes les cultures musicales sont fondéésasurr e pr ®s ent at i ongestaelled el | e
ou autres. Il faut rappeler que et t e i denti fication <corporelle
superficialit® et que sden tenir ~° ceci ser ai
compléte en ne gardant que les nivegwbraux L 66 eseunttout multidimensionnel
indivisible.

Parameétres musicologiquesd c | asts i qu e

Les connexions musicol ogiqgues avec | a voix du
gue | don distingue | Gnem a tnrcorpsdalifférent wds ialtress a®ec sac a r
propre acoustique. Pareillement pour la goixreprésente un corps différent, avec sa propre
acoustique. Cette dimension est la moins discutée, traitée dans la musicologie et pourtant elle est a la
base du pfnoméne musical, du son.

2.22 La voix des pulsions

Dans la section précédente nous nous sommes concentrés sur le corps en tant que masse inerte ou
comme support identitaire. Nous allons maintenaonkdérer dans sa forme aninrégie par
les pul®ns.
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Il est difficile de définir ce que sontles pulsioms. | es conna’ t surtout doapr s
qui en arriv& a deux pulsions de bagzos(libido) et Thanatos (destructiopylsion de vie et de
mort. Mais pder spécifiquemerdes pulsiorsc 6 e s t umeénerdia la frodti@re du somatique
et dupsychiquereliéeauxinstincs, uneénergie®t ant ®qui |l i br ®e pa&tr | e princ
que Freud nommalibidol or squdel | e s 0 iDndvaepsrt ist Fdraenlsidnsdl ees boubt] ed ess

est dicté par le principe du plaisir.

Cdest une force i mper sonriesldépiacements dercéterigic t out e f o
prennent la formeleforce sexualiterefoulementsublimation catharsisetc. Elle sedépense

concrétement ou abaitement, soit par dépense physiquneuyement éjaculation)affective

(plaisir, abréaction, catharsis)sychiqueadalisationsublimatiol, ou elle peut étre emmagasinée

sous forme de déplacement ou de refoulegterst dés lors liéda tensionEn général il y a un

transfert gui se produit dGherdungold ¢athexest'litean autr e,
limaget aux archétypes. La panégativaefouléefait partie dd 8 o mla pagtie positivede

| & a/anims Lesnécanismes defoulement se nomment compleXsnkappellevolontéla

pulsion élevée par la conscience jusqu'a la sphérexd{1a34i[192923).

Les pulsionprennent diverses formes selon le niveau de conscience ou elles sont éanalisées.
niveaufondamentah ous r et r ouverties dqWwiacsdamparterntdd nau mouvem
rythme. Kuhl avance que les patrons rythmiques sont représentés mentalement comme une action

motrice intériorisée ou simul@@q744).1l est convainquant de voir ces mouvemertériorisés

par la danse, qui traduit le rythme avec une certaine cohérence; mogrisematisation du

rythme.

Au niveau sexuel, la sexoanajjfse une théoriguiconsidéréd ®r ot i sati on en tant (qu:¢
et clivage des besoins fusionnel éti n d i vCeail affee un cadre rationnel, a la Freud, pour
expliqguer | 0 a ¢tr l@ ®rdaneei a I@mirdagoh a ICle i gnuwbeeds t pas | a seul
ddagressivit ®.troisCautkegtayup @ s dd®d &S5grg ¢ s $ ivv itti@s, de pr ®s er
d dfirmationet de destructiotJn bon exemple de se t yagyressivitéefrouvedans le régne

animal

B«la proposition dypoéte philosophe Schiller énoncant que ki et I'amour » réglent le
fonctionnement des rouages de ce monde me fourpitamier point d'apput (Freud,193¢929]:42).
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2.2.2.1 Les codes phonologiquédsim it down)

Le biologiste Eugene Morton a étud@éolistique de leommunicatiordes animaurn suivant

| id®e exprimée par Collias en 1968 les oiseaux et les mammiféres émettent des sons discordants

de fr®quence relativement plus basses pour ex|
harmonieuses dans le cas de communications pacifiglessexpressionie détressddorton a

trouvé que pur la communication sans confrontation, les animaux font usage de fréquences
médianes oaontenant des traits égalenssttendamjuedescendants. Les vocalisations ambigués
(comme le chuintemersnt utlisées dansdeschd i ncerti tude ou strat ®gi
prédateur confudl. a démontré statistiquement cette corrélation entre la structure acouktique et
motivati on (Mdrten, 196/anl mala ai nsi st qpaibdptiséesd e xi st
anotivatiorsttuctul@ p o u r d®noter l e fait gue <coOest la T

acoustiquet viceversa

Owings & Morton (1998) parlenfdine Oexpr essi on ¢yprassivel sizgue de
symbolism) pour décrire laorc al i sati on | a plus dQrepimantsaue peu
dimension corporelle dans le but de faire respecter son tedritoimame étant un facteur de

sélection génétique. De plus, la compétence a reconnaitre ce code vibratoire peut également jo

me° me rt] e. Non seul ement la fr®quence, mai s a'l
dans ce cas. Les processus évolutionnaires inscrivent dans les génes des liens entre les motivations e
les structures acoustiques, produisnt code strécturelmotivationndd (motivationat

structura)) (Cross et Woodruf2009:82)D & a pes awteuys i | serait ®tonnant
ne soit pas ©° | 6Tuvre chez | 6homme dans sa r el

animaux au ndau des systemes reproductif, sendionigique, etc.

Ces dernierpost ul ent | 6exi stence de deux di mensi on
O0strumowuiredatieonnel l ed conditi cenn®enepaautmeaet réec L
expéria ¢ i gculiurall§y enactiveq u i provient de | exp®rience

sdappar ent el acquis samotoaffdite 6 yi n o ®bido8b) Blacking nous rappelle
quel a structure est bas ®e pret emsuiter ggersemexpressiom | e
sdadapt e au chBref hauxavons up GoBeSndturel \&®aht de la nature animale et un

code&ociad q Wéati sue ls précédaistqui estussacquis par socialisation.

Bien avant Morton, des théories i&es avaient été expraméen linguistique par Bolinde363.

Le linguistelohn JOhala a élaborgur cettehéorieq u 6 i | eathebfragueandy &R, que
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nous appellerorie code fréquentidEn s di nspirant de boausagedeneuni cati on
fréquence fondamentdorton) et des travaux de Bolingkea avancé que la méme rhétorique de
la démonstration de volume corpatedz les animawwe retrouvait dans la prosodie huméiss.

études empiriques ont ausioilé uneomexionentreces deux éléments

«A significant negative relationship was found between fundamental frequency and measures
of body shape and weight. Further, a significant negative relationship was found between
formant dispersion (the relationship leetvsuccessive formant frequencies) and measures of
body size as well as body shaffevans et al.,26D

Tel que présentée code fréquentiel est naturel et communique le sexe et le volume corporel du

| ocuteur. Cette i nf caamaveadupuisiomd, e appgoesieelcans i nci de
| 6i n st iavoostplusielNliens ici avec ce code, le premier étant la dominance physique et le
second, | 6att i r tonphgsique eskun anivérsel.du rayaumd animal quéiest rég

surtout par la sélection naturelle dépendanadntaggshysique L6 hommsdétachp i r e

del a brutalit® de c et dompléttiyantaisellegparssi®lugiaurs gudés™ | 6i gnhor
ont d®termi n® | a r ®adeiathaBsedteence wcale (Ewansnetditic; e qudi mpl i
Puts et al.2006; Puts et al.2007; Gregory,1994) Ohala (1994)a déterminé queour la

dominanceplus important encore que la fréquence était la terminaison descendante, démontrant

que la courbe iahative est plus forte que la fréquence absolue. Nous y reviendrons dans la voix de

la raison.

Huron et al(2006§ ontdévelopp& n  t e s tpoud\v@rifi@mecode &équentiel dans un contexte

musicakn utilisant des mélodiesdes résultathu tesfurentprobants

«the results are clearly consistent with the views of Bolinger, Morton and Ohala concerning the
relationship between pitch height and dominance/submissiwé€hessn et al.,2006).

Carlos Gussenhoven, dans samrageThe Phonolofiyronend Intonatig@004), a repris le code

fréquentiel pour lui ajouter deux autrescodessn code | i ® ° |l a production e
Bref, l a production est | i®e au fait qgqote | es poum
a faire baisser la fréquence fondamentale (di a la chute de pression) et aussi la dynamique. Il en
ressort qudi l y @gui se fai enteedascbuteifréquientiella &halitélosvre | | e

de | §6®neotn c'® |Iesiénoncésrsscee,n dandg s requi r eistsont a final it
interrogatifs(Ohala dira soumis, voir plus ba@h pourra reconnaitre la connexion musicale,

guoique nous aur i cexpbcatiocne discater a la seetiort 2.2d qua patiera aes

m®Il odi e. Ensuite, | autre code est c e mais de | 0eff

surtout aussgl a variation fr®quentielle, qgudon pourrait
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pointillisme.Cette dimension est reliseital 6 i nt ®r ° t du | oc sdt alar pour
surprise ogoitla sympathiallan u s g U @ u m@mgread’.d
Le tableau IV egiré de (Gussenhoven,2004r@ésumant les trois codes biologiques et leurs sens
«There are several different &ct i ve i nterpretations of the Fre
Omascul ined values are associated with O6submis
meanings include (for hi gher pitch) 6friendlin
Ovudmmielrityd (for higher pitch) versus 6confi den
counterparts 06 ag»Gueseoven@4.8nd Obéscathingo.
Three biological codes (column 2) and their physiological sources
(column 1), examples of their interpretations (column 3), and examples of
grammaticalizations (column 4)
Physiological Linguistic
sources Biological codes Universal interpretations interpretations
SIZE Frequency Code: Affective: ?
small~big— submissive~authoritative
high~low vulnerable~protective
friendly~not friendly
Informational: Question vs.
uncertain~certain Statement (e.g.
H%/L.%)
ENERGY Production Code: Informational:
(phasing) beginning~end— At beginning: new
high~low topic~continued topic
Atend: Continuation rise
continuation~finality vs. final low
(H%/L%)
ENERGY Effort Code: Affective: Polar onset tone
(level) less effort~more less surprised~more (%T)
effort—smaller surprised less
excursion~ helpful~more helpful
greater excursion
Informational: Focus (various:
less urgent~more urgent see text)
Tableau IV
Pour ce qui est du code fréquentiel, il faudrait ajouter une importantet distonn . Ce ndes
seulement la fréguenfendamentalequi importe, maiswussiles formants, car tandis que la
nous informe sur | es O6cordes vocal e:

fr®quence

formant est |#éelle mesure de laille étant inversement proportionedl lalongueur du tractus

44Le

mamanali

S

s e

r ®f " r e

est |

a

plus technique est Childirected speech (CDS) maretakespeech langage de personne soignante

f a - omothadeseUrstérmed r e s s e r
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aérien De plus, @st la proximité decesfréquences qui donnent au son de la voix un caractére

rauque(Ohara2006[1994]333)

Le tableauVv rassemble lasois codesusmentionnést indiquedes détails additionnels liés aux

pulsionssuivi du parametre musicologique correspondant

Code Lié & Manifestation Signification Manifestation
prosodique biologique musicologique
Fréquentiel potentiel Fréquences d Force, taille, Hauteu, timbre,
ominance, sex registre
s Fonctions
. P Courbe déo Corporalité état, .
Production mécanisme initialeet firale intention harmonlq,ues
phrasé
Ambitusde b, Mélodicite,
- changement | Intérét, wacité volubilité,
Effort activite brusque, surprisegétresse dynamiques,
dynamique virtuosité
Tableau V

Certains aspects du tableau V requiérent une explication, notamment au niveau du code de la

productio. Ce code est celui qui indique le début et la fiéndexésPuisque les notes en
guestion sont souvent harmonijuelles ont une relation avec les fonctions harmoniques (nous en

reparlerons a la section 2.2SB basant sue code fréquentiel, Ohala rappelle que le fait de

demander

terminaisorascendantt. 5 o pp o0 s ®,

par dominanceCette explicationemble plus convaincante que le code de produdmsn

une

question

est un

Gussenhovervan Fonagy (1983163164 mentionnait au sujeed | a

justifier également par un mouvement mélodique ypilus>xxmais aussild i nt er val | e

nettement plus grand que parcourt lawa@kde ehangements de direction plus fréquents et plus

importants».

«Same of this variability is the result of language specific coarticulation rules and typically goes
unnoticed by the listener, but some of it reflects important attributes of the speaker that can

expuussanscseger toadefindlitéi t ®

en

at que eceladerpliqgedau mi s si on,

| a

vi vagalrait& qubell e ¢

serve as a basis for inferences about his or her ideittitye,aetmotional state, definition of
the situation, ete.(Krauss et al2002.

m® |

odi
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2.2.2.2 Lbéacoustique de | a sexualit®
Ayant abordé le corps, la tailéss pulsions et la dominandesera plus facile de discuter de la
sexualité. Puisque la sexualiéds son animalité, est reliee a ces élémeants,@lont la base

inconsciente souvent évidente.

Notre agproche du phénoméne musiéalisn slgdai psyehologie dieveloppemenCette affinité
se traduit paune perspective synchronique de la sémantigsicalddans uneelle optique, la

mul ti pl i csé ¢at®gorised parsdegystades esthésiques fondés sur dedundtiamaine
psychoaffedtiet psychosocidlln de cestadede développemerque | don appell e | &
un changement radid chez | 6°t une étdpe rMa itransition Gocals,t autant
psychosexuel que psychoaffectigei est déclenca@ar le systtme hormon@lé e st ~ ce mon
gue | a voix se m®tamor phose,pulsaniatnaasitormonese z | 6 h

androgéned.e larynx posséde des récepteurs pohotamnes sexuelles, qui sont responsable de

la mue, et peuventémel 6 i nduire irr ®versiblement chez | a f
ou par hormonothérapie damstainscas.Ce qui s@roduit au niveau de la voix est déclenché par

les gonades. On comprend alors dae/eix est un caractére sexuel secons@hatbol,1990:20).

«the laryrymay be considered as a secondary sex»f@arnuso et aR000)

Une étude & Michigan University(Schultheis& al.,2004) tend a démontrer que la production
d'hormones (chimie des pulsions) telles que la testostérone estarpregpat étre stimulée ou
inhibée par des facteurs psychologiques, ddasétasde des films romantiquesu violents.
Ajout ons qgu 0 unprirRipaRen eentype de sredad, rsur iequélil est totalenent
dépendanest ©d as p e ct stisnoler précisémenbces effets.

Il suffit de penser aux chants nuptiaux pour faire le lien entre vocatgattmméation, mais nous

avons également des études démontrant le réle primordial que peut jouer la voix chez les humains,
dans | a s® ectbhams diddudt upleol) desnfentnede dni trogvé splu
attirantes les voplus graves et avdes formants plus rapprochi@€mes résultats chez (Riding,

Lonsdale & Brown, 2006) pour les voix plus graves.

«A deep male voice may play a role in courtship and competitive behaviours in humans by
attracting female mates and indicating body sizéetaangpetitors: (Evans et al.,2006).

Kelley et Brenowitz (2002310,31)offrent une confirmation expérimentale du pouvoir des

hormonesau niveau doomportement vocal dgeenouilles
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Déapr s | daut eur , etlddesinatiode bliteucétte jstoireEllecertmerice | a b as e
par | 6 ®c o n o massrd chd &nuerrvgi iee depnenvidrmenent, cégdpad B s

hormones et se concrétisant dansotaportementles ndles etdesfemellesCe comportement

instinctif est inéluctablerdbassuréa survie en maximisant son adaptation. Les humains font partie

du r gne ani mal|, |l a seule diff®rence serait quadi
l i nstinct ou pl uaunsaensimoeahquidictelle cordeEaledumoinsf | e r

en apparencéet si cans les chants nuptiaux nous retrouvons généralemenfiédescdis entre les

chants des nes et ceux des femelless st yl edhhommeaex dle 1@ tf emme noy

pas

«Our study confirms that the laryis an estrogen target, as are vaginabcells.
(Caruso et al., 2000).

Nous avons discut® des tr ai tass sondactaundomigaaoce s er ai t a

basse fréquenc®rmants compactésgosité e t i s er a erfpourdaifemmeé, enaisd 6i nver s

pasforcémena d ®quat, en fait ce serait une erreur. Car ¢
plutdtlec ar i cature bien dans ses exc s de virilit®, ce
danssonrblea f emmel Gibeeér pasde | dhomme, pas plus que |

femme, ils sont tous deuriques et différents.

Ma i s -ag dobiegsitcaractérise la voix fémiRiba hauteur y joue un réle évident, car les voix

de femmes s presque toujours pladgues. Serdie, suivant leode fréquentiell 6i nver se de |
dominance de la voix grave, donc la soumidsléno u bl i ons pas que | e code fr ¢
formants qui sont plus aigues et donc plus espacés chez laMaisicen 0 @asia la salle

caractéristique

«Moore (1939) found that subjects with a oObreathyod
dominance and higher in introvers{gmamer,1963).

«In all seven participants, the breathy voice samples were judged to be more fenthene tha
natural voiceamples»(Borsel et al,2009).

Il est vrai que la voix aériefneontenant une certaine turbulence, génere des hautes fréquences
additionnell es, ce qui peut i mpliquer I a f®minit®
voix plus aérée est une pression plus faible, donc méamsedallié a un relachement au niveau

du larynx qui implique un état de détente voire méme de plaisir. Il en ressort clairement que ceci est

i ncompati bl e avec | 0 a dorcegeisaravtdrise@ daminarkedapduPmonst r at i

45 Une voix dont le souffle est audible.
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la faible dominance, qui est caractéristigue du comportement introverti. Mais si cette faible
dominance pourrait sembler plus fémgininous serions encore dans la dynamique de la
dominancegoumission, que as avons jugée impropre comme facteur primaire de féminité, il faut

donc chercher ailleur$.yl a un autréacteurderrére la féminité du souffle, celei la sexualité.

Nous avons seulemanentionnd a base de | a sexuealti tc®, qiu.ie.l dle
acoustiguement magsil nv er s e asexualigatiormnouss iprbpulee,autdmatiquement dans la
genralitéOn se souviendra que le facteur X est la désirabilité, ce qui impliquerait comme facteur
primaire, | dattirance.

Laver (1998091]) nous donneepiste:

«Other ephemeral factors in voice qualkdsive from changes in the hormonal state of the

speaker [ é] in the copiousness and consistency
larynx, and in the characteristics of theamsi membrane covering the actual vocal cords.
Such changes occur [ é] in conditions of sexual

changes often seem to cause slight harshness and whispery or breaitpy&sbge.

Cette explication, quoique intérefssanous semble insuffisaniéoici uneautre connotation

sexuellgui nous semble plus convaincddte ur | 8 ho mme , teadit tuimé&neestq u i i m
excitant, il semble en étre différent pour la fe(Beuemeister,200£Lhivers et al., 2004prgque

la femme est sexuellement excitée, parmi plusieurs autres changements physiologiques, la respiration
grandement intensifiée est facteur audible de son étBfns cette exaltation respiratoire, la

pression pulmonaire est plus grande et la dynarmeitpueaix normale seraitpossible sans laisser
sO®cHeeppeaurr Ceusoddaile. accru est un marqueur qu
par expérience u n in®dvexrsion fdndinine qué b x $exuslle induiDonc s lavoix aérienne

de lafemme implique laexualitdnconsciemmenpour lhomme, ceci pourrditansférer aine

perception de féminité, surtduto r s g aj@ue@INnd i nt i mi t ® d o WNaus avenei x p e
désormais traversé du domaine des déterminants de sexe didelacdloici comment Fonagy

(1983:132) résume la coquetterie

«Les marques essentielles sont la Id§pressionale, leglissemeultsarapides vers le haut,

toujours associ ®s ~ s$efhuthomeachange®detregiseedef ai bl e,
timbre: la voix de poitrine, le timbregiléeé , sd ®c | ai r ci t [cpntiéames]dguel ques ¢
secondes, dans | es syll abes accentu®s et | a mon

registre de téte.

Au niveau pulsionnetionc inconscient, hant/cri a été identifié @r des musicologues comme
étant. jouissance lyriquBdizaj2000103) oudésinvolturergasmique débridéTagg,2008)Ceci
semblerait lié a la catharsis de la consumation, maipatermsde la cathasis plus tard,
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revenons aux préliminaires du flirtLa psychanalyse pose la voix comme objet de jouissance,

comme objet pulsionnelnous rappelle Michel Poiz20Q090).La voix ellenéme s t | 6 ®1 ®ment
pulsionnel et sa modulation, par le langage enkasgature animale et primale ded¢alisationll

sdensuit gue | a rd®cdettecmodutation,adcentribtier su dénasquatdd ut s |,

d®sir . Les composant es aemntlodigitéle débii, a mynasnmuetle | dar t i cu
découpag, etcClarifions les raisons derriére cette propositiomeconnait a prime abord que ces

param tres font sur ttoud 0 apparr tsi eG uwlsusledialatmue e Icdefsft o
sexuelle implique une situation décontractée et informe#leugsi p le eodedsocial de la parole

6 usbtaerdt.i clul ati on est i ®e -~ un souci de communi c
secondari® de ce ni ve auggraesdoublé snsple la wealisatianmé&adicité

est semblable, mais rapportaussa la position affective enversdenmunication, donc elle reste
consonant e, mai s | daspect | e p Higjomntsen glipsant le a n t est q
plus possible entre les notes) r t 0 u t miarai vicgmimiduadu glissement de la pénétration

gui accompagne souvent celleomme un reflet de la courbe du plalsir dynamique est faible et

le débitsera lenpuisque la situation est intime et veut se prolonger. Le découpage syllabique sera

évité, privilégiddelegatde laliaisan | e contraire de | darticulation

Voici un bon exempleour rappeler la hiérarchie vocpiestipule que la voix de la pulsion sera

jugée sur la base de la voix du cogans le cas da voix sexysi les mémes caractérissgque

vocales, telles qud®numEBvees, dédbdommeuV die¢hetps®@s at
di ff®rent parce que cb6est © partir du corps (acold
partons doun e fe®@mue) rdagsménee sifsbaviansiuame autre femme mais dont le

spectre r®v | e un corps ts0amebheminmewrx, gludafnf etx e:
pour d®montrer gque | e corps est " la base du juge
de sexualité.

2.22.3Le désiret la peur

En psychanal yse, la th®orie de |l a relation ddobj e
se joue aussi avec des O6objetsd int®rb8hri s®s, par
Cette dialedue est directement religar transferia celle du besoin fusionnebdét 8 angoi sse de
séparation primair¥.oi | © | e d®si r, cdest | a tenpareen entre | €
qudil s combl e nlaur absencebcerereté vécamn®easpect nédatif pour le moi.

On pourrait conclure que tout désir artificiel, engendré par habitude est fondé sur le besoin

fusionneletgaré&é n pl ace par | dangoisse de | a s®paration.
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La force des instinéésa toujours dit partie des influences s&imoi. En transférant sohesoin

primaired 6 ® q weérdun désipeur des objets extériedssMoiest mené a vouloir possédes

objetspour combler son manque fondamerstaih insatisfaction primailNous pouvons observer

ce lien entre pulsiomaielle et consommation dans la publicité qui fait appel au désir pour tenter de

le transférer au produit. Cet usage intentionaalyammiquesulsiomellesa été perfectionné par
Edward Bernays, un pi onni ers édisdeGuatavplre®@@ea g and e
Wilfred Trotter au sujet de la psychologie des foules, mais surtout de son oncle Sigmund Freud pour
comprendre comment manipuler lapdmiaa u moy e n d ell alaWsi rerdwsorsondlee n t .
célebrf Jones et adsSi@niribuélas pobnt que | a popul ati on
mot psychologie avec le nom Freud.

De nombreuses techniquesent développées par Bernays et ses confreres pour empoisonner la
population (tabac, flualcool, etc.) au profit des clientglescorporationsLa sexualitétla peur

sont les force (daf or ce si | 6 on c o nnstinctivemeat basée dapéuade e x u al i
mort du corps) qui sont le plus utilisées pour mobiliser la libido. Nous pourrions décrire plusieurs
exempes (l es guerres en sont tout es) de <ces m
manqué. Cette triste réalité esbcessaingour comprendre certains cas dans la musique mpulair

nous en verrons quelques exengplassection 20 Rhétorique

2.22.4 1 adistance

De cette dynamique des besoins découle une notion fondamenfala di st anc e. Cdes
gui détermine la sévérité du clivage entre un baésiinét son objetout comme son apaisement

Dans | e <cas dedance du dangen et de lacsoudfraniehel Meyed noss rappelle

gue da rhétorigue de la séduction opére en jouant sur une distance mais aussi sur la possibilité non
dite de son abolition.(2004123)La notion se complexifie rendu au niveau de timdi@maine,

pui sque | e besoin ndest pas seulDémegbuwasi@hy si qu
Hal | dans clepraxamdilel a dizershmigepux desdi®tances qui ont des rapports avec

la dimensiowocaleNous en parlerts plus en détail a la section62Baur ce qui est des pulsions,

nous voulons sipement saligner le fait que la proximité est un facteur nécessaire a la sexualité,

comme nous y avons d®j " fait al |l uspouwateingrep. 97) .

“® Instincts dont nous savons quelques détails, notamment au sujet du corps (hormones sefigence
métabolisme, génétique).

4" Nous suggéronk lecture de (Tye,2008u Bernays,2008.928]) ou le visionnement de (Curtis,2003)
pour connaitreertaingd e x pl oi t s & d (voirhadiblieguaphie Fr eud .
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|l e r®cepteur mais | dintensit® noest pas | e seul f
®l ®ments entrent en jeu pour d®terminer | despace.

Parametres musicologiquesd c | as6s i qu e

Les connexions musicologiques avec la vaxpadsion sont a des niveaux fondamentaux
- Le mouvemen{vitalité)

- la pulsation rythme et temp(pulsion)

-1 8i n {passander ®

2.2.3La voix de  passon

«la voix est | e signe des pass
Aristote

«On déclame sans finrtee les passion®n leur impute toutes les peines de
| homme, et | 6on oubliesegpldsiesl | es sont a
Diderot

Nous avonsdiscuté des voix du corps et de la pulsion, deux voix intimefne®Bte s ~ ,I 6i nconsci
maintenant nainous dirigeons vers une conscience a€ooene le dit Meye2§04:83) ka
passion est la rhétorique du corfBour bien placemotre voix de la passion voici un tableau

synthése
Voix Mode Conscience Energie
Voix du corps Sensation Inconscient Sructure
Voix de la pulsion Instinct Inconscient Flux
Voix de la passion Sentiment Préconscient Etat
Voix de la raison Raison Conscient Conscience
Tableau VI
Comme | 8i ndi glasourde ele la vik dedagpassion keétajrun compteendude
| 6 ®t at affectif qui est fond® sur | 6 ®t at de | 8®n

constitution hi®rarchi que dlkavdixddé |a passion estlsituées sont el
entre celle de la pulsion et celle daisam, elle partage donc des attributs de ces deux voix et sert
de médiatrice entre elless revendications du corps, véhiculées par les pulsions sont traduites par

| & a [ui eaccblorer la raison en lui donnBEmimeur Les pensé&eseront ainscololes et



affect ®es o

par

recevront un échaudcorps et des pulsions, créant une boucle psychoaffective.
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c e;tles stimyisemsaria|sure Moésrjugés par ka aaiséno n n e |

Nous allons explorer le®@mbreusefacettes de la voix dedassia. Premiérement, nouslons

différencierd e u X

vocales parmi les émotions acoustjdgasalest musicales.

«Chaque
mouvemertt g U i
pourrait

O®moti on
e

L
personne
ai nsi

gue

| 6°tre et

attitude
ext®riorise
parl er

est

envers

son mil i

sbexpri me

l e contenu
d 6 u méFomagyt1¥3:40)al i sati on de

p i@&,r et quintraduit en
ment al

c | a s s, eégative E®Rpositivdlous mpksicerons ensuite les émotions

ddune
| 6 ®mot

u rce e la persapneiressem & iodigoea position de la

ce

LO®moti on veRtu et aewj oruarpsp or t
0

eu.

avec

g ucé qui dstechantst tié. &e Quaestyécd eCdeasd d
| ©eRppiétiatiapune rdlaiool gositiorenvardes propos exprimeés.

u n relatognad coe

Gé&ira @ gative eunpesitite etaésulte en laa p p r

mi m®t i g

q

C
“

plus ®vidente dichotomie des psaes&notionssar noddo us ni
néavons ni | despace, besoin de IlAassifneusr e pui
ne ferons pas de distinctidampps ubt i |l es entre ®moti ons, senti me
ici saufpeutétrede menteaner que d ®s i mainudepilsion gausen une ®n
avonsdéjadiscutédans & voix de la pulsioha musiquel a capaci t® dé®veiller
des émotions. Comment cela se prédRiCette question nous menénaimérer lesypes de
relations affectives qui sont possible dans la musique.
2.2.3.1 Typologie audioaffective
Types do® Support Vocalité Personnage
Acoustique Timbre Voix du corps
Voix de la pulsion | Personnage vocg
Vocal Paralinguistique Voix de la passion
Lexical Linguistique Voix de laraison | Personnage lexic
: Mélodgue , .
Musical Harmoniue Toutes les voix ~ Personnage musiq
TableauVIIdoLes types d&é®motions dans | a mu
“8 Fonagy se référe ici & unegperformance dramt i que r ®duite aux di(mensi ons ¢

cit.). Nous en avons déja parlé a la section 2.2.1 en parlant de résonance corporelle.
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Les types do®moneisantrpas todjours foecdmierd émotidoestiue considérés
isolément, ils fonctionnent ensemble. lls sont mémes souvent insépaiables s t isaleréf f i ci | e do

voix des mots

Type acoustique:s e r ®f r e i ci seul ement au timbre (Il dacou
type musida La voix du corpgmplique un facteur identitaire qui servira & mesurer la valeur de

| 6®mpt il édm de nteentc@ergmb@ra igterfiérer eved la perception de la colére pour

| 6 audi voxuasilardé&Jme se prétera pas bien au chamtig¢rddne voix rugueuse et voilée

sera impropre a la gaieté légere. Il en va de méme pour les instruments, la distackio&tst |

pour l a musique douce, Bréfa ke tinbre oh@osenuner malete en  r oc k
émotionnelle précigea r c leest gne elation entre les harmonidues note chantée ou jouée

sur un instrument poss de une s®rie dbéharmoni ques
sons qualifi®s de 6douxd et esth®tnsguérsudesd equir e
sont souvent percus comatgasifs COest ce quivqual otbi del 6t hnmbr a me |
Type vocal:cette cat ®gorie est vast e, pui squdelle se f
ddexpliquer | a phensuiteonene g ungypedde votalis@iono Wniexempledieri

connu seraie vibratoqui esteuventliéd i nt ensi t ® ®mot i trembleniehte, ®t ant

non sans rappeler la voix troublée émotionnelleémeuépar la passioe plus, il est indétile

qudune oscillation de |l a fondamentale r®sulte en
Cela méne a une image acoustmus riche, un genre de triangulation qui lui donne une

profondeur additionnelle.

«La reproduction volontaire des sympte s vocaux ddune ®motion signale | a
émotion| € ] La contracti on delsdégoit,decrialaise, lepdiphaisiy n g ®s mar qu e
|l e m®pr i s (cf. Trogan, Auwsdrucke €952, p.1g7¢ E | 6i ntensi t® de | d®moti
corresposdt®didet | O»a(EohagwlOa3:@). muscul ai r e

Les émotions ménent & des changmgmysiologiques trés marqués qui auront toujours des

répercutions acoustiqu&€ansles émotions négatives, telles gueplére le raffinement disparait

pour laisseplace acdes mouvements saccadés de la lampsetransitions extrémement rapides

sont suivies de périodes de figement prolongeant la période de la tenue dans les positions

e x t r °nfleoragy,1983:31Fes «ransitions> tenues dans depositionsextrémes sont le

resultatd e | 6emphase prosodique pouss®e ~ | 6extr°me e
|l 6i ntention du | origidité gui proscritQes lignes enélodigues fluskek a

retrouvant danes mélodies du rock méqai tendent a répéter presto la méme note pouit&nsu
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faire un saut tres disjoint, le tout avec la distorsion qui aplatit le spectre tout comme la tension des
cordes vocales le font.

La nausée ou le dégolt occasionne une tension beaucoup moins promivese de la glotte et
une pression ydmonaire fus faible Le nom de ce type de vopourrait étregricanté.

Contrairement a la colere ou la haine, le dégolt mépriantn ve st it pas | 6®nerg
tend © r®duire | doinmpaotrttaagnucee, dceo minbeo bsjdeitl dned esn
dynamique de imix reste faible ou modérd@our un bon exemptte cette voi x, ®cou

musical numéro 1 (pl)1

Selon Wang (1996) les recherches de Williams et Stevens (1972)¢am tamtéhangement de
la fréquence fondamentale avec la tristesse mais rapide dans le cas de la colere et la peur. La valeul
moyenne de cette fréquence était plus haute pour la colére et plus basse pour la tristesse.

Wang rapportaussgue Kotlyar&Mor ozov (1976) arrivent ~ d®terr
pression acoustique qui différencie ces émations. Elles ont une plus haute variation dans le cas de la
tristesse et la peat la plus basse pour la coleeejdie se pt&au centre compativement au

deux autres et finalement, Coleman & Williams (1979) affirment que la tristesse utilise les plus
basses fréquences de la voix tandis que pour la joie, ce sont les plus hautes.

Léanal yse me n®e par Wang d®tesse letela dgpredsdon seni v e ¢
ressemblent acoustiqguement. Il se forme une séparation nette entre ces derniers et la colére et la joie
(qui sont eux plus proches). Les valeurs acoustiques pour la joie, la nervosité, la colére, la haine et la
peur se chevaucheibten est pareil powr joie et la peur.

49 Le nom de ce type de voix en anglais@stiky voiceuvocal fry.
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Voici un tableau tiré dé&cherer(2003) compilat le résultat des recherches lesdonnées

acoustiques reliées a certaines émotions

Stress Anger/rage Fear/panic Sadness Joyl/elation Boredom

Intensity 2 7 2 N ?

FO floor/mean 2 2 2 A ?

F0 variability 2 N ? N
FO range 2 A2(N) A ? N
Sentence contours A A

High frequency energy 2 ? A (&)

Speech and articulation rate 2 7 3 (A N

Tableau VIIlI & Variations acoustiques des émotions

Toutes ces donnéesit été utilisées pour détecter les émotions par ordinateur avec succes. On
retrouve depatents pour des systemes de traitement des appels téléphoniques et des interactions
avec | 0avecdesnrasultaauconvaincdraslogicielde détection ddores & Sutherland
(2008)est arrivéa des détections acoustiques correctes dans plus de 70% des cas, pour les cing
groupes dd ®moehnuiptiistesseschaigrin,afrastragian/colére, bonheur et surprise. La
performance grimpe a plus de 90% pourctiteparmi lestrois groupementsuivants:

normaltristessechagrintoléreet bonheur/surprise.

«/Anot her factor which is at | east partially outside
and to the extent that it is its phonetic effects withéesame for speakers from different
cultures. [ €] Scherer (2000) similarly demonstrates

communities from three continents that the recognition of emotions is largely, but not entirely,
universab» (Gussenhofen @0:72).

Type lexical : |l es parol es sont ®vi demment une source |
s®mantique. Puisqudil suit un code | inguistique r
del 6anal yse. Mai s t out oittouponeétralnices cohtexte pcaustigue e , ce se

(et surtout prosodique), ce contexte deviendra tonal a la prochaine section. Arosddique

Fonagy par |l e ddeéauvoyellpsrpour lesrémaionstantletse des consonnes pour

les émotionsgaessives(#983:18)Sirement d( au fait que les consonnes sont composées de bruit

tandis que les voyelles sont harmonidues. bon exempl e doé®moti on de typ
hi stoires romantiques, tristes opopulgira.Nogss , gue | 6o
parlerons du c6té plus sombre des paroles a la sectio® pydtiinalyse des paroles.

Type musical: au niveau musicéiuquel nous avonsmis le vocal et le lexical), il reste
principal ement | a m®I o,daivaleuremélodigdetdérivenangemeptde ldMai s e n

gamme ou | e mode qui eux sont | i®s ° | 6harmoni e.
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Cette dimension, ayant un substrat acoustique, suit les lois de la Shysauaotr¢héme de la
dualittcommuniofindividuationbasés ur | es noti ons de besoins fu
présentation de deux notes simultanées implique une relation emtresibes représente une

fusion par communion ou une séparation par individuation, dépdadaur frictionLorsque

nous auront deux notes (fr®quences fondament &
danse ou se battre, cr ®ant i tt ®r a(eteqoeedest des
peuples comme les Balinais comsidéin sorvivantdes vaguelettes antagoniques dans la pression
acoustique. On reconna’tra | 6antagoni sme musc
colériqueLor sqgque ces notes sont 6consonantesd il 5
harmoniques(du moins les plus audibles) la sonorité est considéréemme apaisante,

harmonieuse.

Lorsqudune voix c¢hant e-cislavient une ambianceddans laguetteosei g u e
trouveémotionnellethefita r t i st e qui se placen$ @ cdntaxtetharrdoeigueirn ot e s
section 2.2.4Cette ambiance se retrouve inéluctablement dans la piece ou joue cette musique tout
comme | e chanteur qui est pr®cipit® dans cett

Chaquenet se place dans | d8harmonie qui lui. est <co

2.24 La voix de la raison

:«En apprenant | a prosodie dodun
inti mement dans | 6eshxit de |
Mme de Staél

La 6 V & de | eat la rpartie srationdelle du chant, ce pprésentd d ° t r e pensa
correspondant plussaf a- on de savwie x@®n @real,ement , |l es parol
nous fait p a r @metteer, tandisi qoet | prasduiaisdévallsa pokitio. A cela
sdajoute | dacoustiqgque et coarlu éacutgur.ill y & i®un parallelee n  p a
qui doit étre fait entre la voix de la raison et les mots utilisés. Le tableau ressemblelait a ceci
locuteur( per sonnage vocal) soéexprimant ~ | 6aide de

intonation (personnage musical).

%0 Citation provenant detit Robert2006
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En consi d®r ant l es parol es, nous acc®dons ° un
principal dont S @ posrecontmunauen estcld panlen et mue-cdded la g

représentante officielle de son expregsgmsonnelleUn texte est laeprésentation graphique
objective doéune e xipéstangildeiSidentexte ast une neatieregou pluddble st pas
code de la matieri,possédeaoutefoisautour de lui une aura qui serait gotentiels 6 al | i ant

| 6i magi nat i cmdépassrtaddrnm eévglamtuune versiatu personnagenplicite

Pour rayonner ce serle texte doit étre vocalisé thaiére adéquate. La prosogmitientla

communi cation expr essauvepodonunedemanuii rdeo nvnietralseon se

s e ul e mum rvdlgairg éldment de support au sens, pnaisi t souvenformal | er j usqgt
| 6i nfrastirquwd ud eD d¢s BDoaotie ®nani  r e, il néy a pas de
Nous avons dans un tel phénoméndesa¢ures |, | es ¢ o mentts somidewstigd, sand u n

ressenti et son expression dans un contextetUne vi rt uel ejest,dontta®mx par | dusa

de la raison eshraison, et le texte chanté est son expression existentielle. Cet étre rassemble les
personnages pour lesfairesidiosus r epar |l erons de cette O6entit®b

Nous avons | us gu 0 décaule ls persennageRvochl etsunepartidu persanmage

musi cal (la part extramusicologique), i ci nous no.l
d®sign® de o6l exical d pour souligner gue ce sont

manifs t at i on acoustique, seul ement l e sens des mot s
ni veau est l i nguistique, donc se servant de | a |
d®not ®s par l a | angue et C 0 newd. Bans umaans, tea cul t ur e
personnage | exi%malsilauwheagrande éfluendeesur fasens paranusical car il

est un signifiant consensuel clair. Nous devrions y retrouver un message qui est compatible avec et

complémentaire a ce qui egiramé par les autresix

> A moins deconsidérer la poésie sonore devbcalisation potentielle en tenant compte de la mélodie
formartielle des voyelles surtout et des rythmes segmentaux et des cdymbesiquesle la ponctuation.
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2.2.4.1 Le personnage lexical
Le chant de paroles posséde naire tripleCes trois aspects sont la voix, la mélodie et les

paroles. De cette triplicité découtenis personnagewvocal, musical et lexical.

Aspects Personnage Sens Niveau Fonction
Voix Personnage vocal subjectif acoustique Expressive

Mélodies Personnage musical relatif prosodique Intonative

Paroles Personnage lexical objectif linguistique Informative

Tableaul X o Tripartition fondamentaledu chantde paroles

Ce sont trois aspects i ns®parables doéun ph®n
substitution & ces trois niveaux. On peut isoler les paroles, la mélodie oetlabtenir un

personnagd ®r i v® do6éun seul nus @llena rencontfee de pdisermadge ipoke,s g u
mais que chaque personnage contribuésaitat final quies regroupet la contribution de ces
personnages peut étre mieux analysée isoldnsentition de les réunir ensuite, cec@nbinant

les personnagefe résultat est toujours plus grand que la somme de ses parties, car elles
interagissent pour créer des nuances, mais il faut les comprendre isolément pour les comprendre

ensuiteen combinaison.

Lesracines de cette trichotormiEnceptuellévoixmélodieparolespourraient se retrouver dams

tableau (X) r®sumant en trois c afafascteédbtes | es
par le sore t sa connexion au corps, ensukncoeeicgib x aut i
neagidt que doun tableau utilitaire destin®

entre les éléments abordés dans notre étude.

Son Fréquendamplitude Polarité Phase
Voix du corps masse Sexe age
aspect amplitude nature cycle
Voix despulsions | dominancksoumission désif peur viegmort
aspect puissance besoirs direction
Voix de la passion intensité atirance uniorv séparation
aspect action atraction réaction
Voix de la raison VOIX mélodie paroles
aspect assertion relation articulaibn

Tableau X @ Tripartition de la vocalité a partir du son.
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La voixexprimeg ® n ®r al e men't un texte qui porte un message
formelle la plus rationnelths sense t c 0 elesauquel doit &re juxtaposén expression

prosodiqueCette expression est polysémilgeesens objectif des mots est a considérer également

de facon dénotativgue connotativells e trouve que | e |l angage verbal e
convier le senstentionnel t andi s g u 0aatrprescritsurchantdueets d ome Isbaspect
pardinguistique egiartiellemenhormalisé par uoompositeyrétant souventne autre personne
Toutefois, | audi teur typigue a tendance ~ attrib
doail liessrgudelnldes sont souven€Cod=t rstgigued wtt |dad un
symbolique quimpliquel a v ol ont ® ddune entit® sdexprimant p
motivations sont edduwretpger g®ard d g 6] dsadui dpipteooesuer nat ur el

«solo song reflects ' the "littleworld" of the isolated Ego' (Marothy 1974: 18)
(Middleton,1990:150).

Comme nous | e verrons, |l es 6voix0 gque nous avons
pour porter lemessage qui luiprevht ddune des voi x, ou CeBigi ons que
se rapporte au fait que la conscience peut étre polarisée a un niveau et les autres niveaux deviennent
secondaires et accessoires. lls remplissent des roles secondaires qui soutiennenengantmoin

de vue primaire, l a voix principale. Cdoest au ni
| 8 anal y seplus@adentet rélié &la constience. Toutefois, la voix de la raison doit étre

étudiée en paralléle avec les autresr@eéierle sens global. Bref, la voix des pulsions peut étre

vVv®hi cul ®e par 1l a voix de | a réepagtoujoursiclaiemais| e t ext e.
le code linguistique est toujours un facteansidéret ans | danal yse.

Commenouilavons mentionn® ° | a section 2.1.2, il vy a
dans |l es impulsions du -a et son d®codage des sit!

dévoilent, par exemple, des dialectiques oedipiennes évidentes.

2.24.2 La psychanalyse d personnage lexical

Voici deux exemplegendanc®edipienne ou pourraih direElektriques
«¢ Mmm papa, mmm papa, mmm papi
Mmm papi, mmm papi, mmm papi

Oooh loveypooh lovey, oooh papi, ooww

(Mmm papi : Britney SpeaiGircus 2008)

0él 6m your biggest foemepdp@apad@tziowdéyou until you
(PaparazziLady gaga The fame Interscope 2008).
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Qu o i g u e puissgaffitmeret manobstant le contexte qui prétend vouloir instruire le sens, ou
mémeles i d®ocl i p sb6y rattachant, la r®alitl® | ingu
messagestOedipien] | ne faudrait surtout pas oublier gt
de musique ndest pas c eleménusdétailsmatl donccleosens gaurea a n a
°tre mal i nterpr ®t ® s gui essouvensuperficiélBeauco@edomneo nt e X t
| 6aut eur , Paparazzour ta @renicaébpisd ans | e cont e xpdamissichd une ¢
auront toutcompris le refrain sauf la fin du rpaparazzi

La raison est le plus important développement de la conscience,humaine p o semlile qu 6 e |
une transition de I 6animalit® -~ | humani t ®. (
motivatonsn consci entes, avec | 6aide de | a psychol of¢
siecleaura puse délivrer partiellement du fardeau de ses processus incofisfdantsut de

méme rester aux aguets pour ne pas étre manipulé, ganeug nous gvons fait allusion lors de

notre discussion des pulsions

Voi ci un exempl e d eulsthrel eets umobjeh derconsochidation] d Aj d &  d
langage et da musiquela chansorAsk for momde Janet Jacksaui est en fait une chanson pub

pourPepse st un bon exemple de | 0 wsidyhextrate doubl e s

| feel you
I hold you
| taste you
As you travel
Deep into my senses
So refreshing

Soon you will open up the door
Feel my eternal love
So pour yourself right io me
Too much is never enough

2.2.4.3 De prosodie a mélodiele personnage musical

Dans le texte chanté, le sujet du texte est la voix. La voix établit son identité a travers son empreinte
vocale qui lui donne ses adjectifs qualificatifs, tandisscasjesgifs relatifs sonidiblesdansle
comportement vocaux niveaux acoustique, tonal et rhétorguiesont aussi comme les verbes

s 0 appl xcgmupEmers qaesont les paroles.
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Parole Conte Chant
Personnage . L

nnag verbatim histoire paroks
lexical

Personnage vocal microprosodig personnages VOIX

Personnage . . -

nag prosodie éloquence mélodie
musical

Tableau XI d personnages parmcertains modes ddacalgpr essi on

Dans le tableaX| sont classées les différentes formes que peuvent prendre lestiguastéie

ces personnages dans | e ¢ ontwvecale ©n ydreprésantef f ®r ent s
comment la mélodie esteudescendaatde la prosodi@e u du moins qudelles proc
méme réalité acoustiqgidous avons déja abordé le sujet desscplonologiques, a ces derniers

sdajoute un code 06t onal bBeryhmefaitipartie gaula mélodiesmaBmat i se |
cendest pas not radond laduestioh duaythmaswe®entuded sorligner le lien

entre la nature aiaronique et doniorcémentythmique des mots @¢leur accentuation.

«This mediating role of stress was spelled out by DBoghger (Bolinger 1958):stressed
syllable is a syllable that haspthtentidbr being pitckaccented. The presencetted pitch
accent depends on the positafnthe word in the intonational structure and on contextual
factors » (Gusgnhover2004:17).

On peut en déduire que les mots ont leur structure propre et e ioghese une logique

accentuelle qui va se gomf n t eaccentuatioh Prosodiqupii fait loi en matiere de sens

intentionneldans une langue C6est une des r®alit®s de | a m®tri gl
har moni s®es | a structure du mot, d ancc O0secsnt  aacucsesn t
essentiel dans une chanson réudsis.lad i f f ®r ence avec | a chanson est ¢

est modélisét systématisé en un aspeélodiqueut en gardant sa qualité prosodiQué.e st ai nsi

gue chaque syl | abrelatité tonale qut la positiame selen led pdles de la

hi ®r archie tonal e. Comme | 6aspect prosodique enco
encode | es par ol alk contéxe nendéteimingt le seasnfiaat desoénoscé

la mélodie et le contexte tonal déterminent le sens final des paroles.

«Quand jO6entends parl er guel qudun, au travers de |
profondément dans son amel anos Janacek (Jenuf a) cit. Menahem,
198383, 537560

La modalit® (en linguistique) peut aussi servir,
| 6®metteur envers son mesfagaeelamdiest npas dEmr d®men
tonale
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Un exempl e de ce tdapésraladanaaDavidyenvmnll expliquebierseso u v e
motivations, quiésonnenaivemostravauxci: «l seem to be looking for ways in which music and text,

in this repertorrgnact ach ot her . | Hettek datmheéreadd® dercaatisee ddrei 2
emphasizegesturaloften everbodify aspects of the interrelatio(2006.xiip2 Il démontrecomment des
considérations formelles telles que la modulatiéatietilation de laésolution tonale peuvent
caracddriser un personnagédlewin,2006:130) Nous sommesbien awdela du leitmotiv, nous
parlonsdutransfeddd une qual i t® de | a structure tonale v
cbest une i ncomp®t en caaniveau du parsonnqmE ene meoipéree c ar a
affaiblissarga crédibilité

Susan McClary nous rappeligdfiniionq ue donne | 6 @drvardiDctionay ef Mask 7 0 d
d es c amdaesncaid i @deeid kes différénciant par le temps fort et le temps fdidie.ce
ndestd@wet | ddune panraignnla mausigque qui sdra parseanée de références
historiqueDdaut res donn®es Vi endr odescaracleees masculieou dans
féminin des tonalités majeure et minainsique la dialectiqusu couplequi en découldans la

forme sonateCet t e musicol ogi e 6f ®mi somméne & cuture pour
phallocratique peut se retrouver dans la form&ldssiqu€éEomme la neuvieme symphonie de
Beethoven qui représente la dominatiole selon soranalys€2002191]:128130.

Une autre llusionintéressante chez McCla29(q2199]:163176 < trouve dans son analyse de
Carmed e Bi z et , pehchesusugemélaglie ¢hantées par Carmeour montreg comment

la retenue de tésolutiorsert acaractériser Carmdnd a g ui ¢ h e uneus avons le taosfeg i c i
ddune qualit® de  6articul ation ddune r ®s ol u
personnagen ddautres mot s, un | ien .le@amaINgcedr sd w n

Figarale Mozart que présente Lewin (20@8)slémontreaussires bien comment les personnages
peuvent vivre des relatiogsi se refletent dans les relations entre les toraégsdépasse la
simpledialectique de la tensiordetla détente da psychologie de la musique.

Mais avantcecj Deryck Cooke (1989[1959]:38]isait «in ourmusic, pitch is the fundamental
elementAnd ultimately, the fundamental element of pittdna tensiorCooke distingue entre la
tensionmtervallique et la tension tondbepremiere est une distance, la deuxiéme est une position.

%2 Cet ouvrage posthume rassemble divers agiet conférences de David Lewin, qui est décédé en 2003.
Les analyses dont nous parlerons remontent a 1988 et 1993.
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«La grammaire musicale ndest pas une grammaire propr
autre grammaire, elle est transposition, dans les sons musitawgtachmaire universelle,

science de | 6ordre quoba few Mdts eblesectip8éf)y®cr i t e M. Fouc
(Imberty,1981:187).

Voicideuxautree x e mpl es de cette sapacft@®rqguddial B®mest gue
| additeur d les rassembler dans une perception glBlzalsl ekemplemusicall Womanizees

mots: «what you arqui accuseé 0 h o da mnadtrgcoureur de juponspincide avec une descente

chromatique sur le tritaqui, est un symboted ® 1 o i tgnaleuw e n 1 & @atddomenante e

degré IV haussést souvent (en musique tonale¢ sensible secondaingaisici elle estsans
préparation, on pourrait direerG e c i i mplique que | 6dautre ndest pas

Mai s ce n 0 edidn dipces plubnireirectet knaw whatyoueare Co6est pl utlt com
un d®tective qui affirmetstaoappmra®t aretLelsécondantdi®v®i et
«what you are sert a prolonger le suspense et est soutenu aussi paceme dbesomatique
continuant | a chute du statut devonadifdebasse d®sor mai ¢
elle aussi fait sa part en faisant une descente parallele, mais elle ajoute un élément important. Cette

basse, partant du falescendetéta cor de i nf ®r i eur (en do# mineur) e
(deuxieme degré de notre do# mineur) crée une atgniissante que sa destination inéluctable

nous communique | &6i mpression du destin,t ou | e jou
délayée par un second@hat you are, nous rendant encore plus prés du{drixiéme degré

abaiss&@omme pour nougarder suspendu, la nature négéiveonique)du jugement imminent

devient palpabléa derniere mesure ajoute un autre élénmmpas tonal mais timbraindis que

la basse continue son ré béc&pears nomme son interlocutebaky» avec une voggue nous
appellerongyrincantrealy Cette voix (discutée ailleurs) peut facilement étre percue comme
accompagnant la nausée, dinigrement et le blasement. On perdoibc que ce mot

habituellement affectueux est sarcastique et dissimule une antipathie cert@ieelsbyers
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You can play  brand new to all the o - therchicks out here but I know
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creak
TR, SN \ .
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kil Iyl Iy) | | Il 1 \yl \yJ u 1 Y) Iy) | | Il 1 YI Iyl u 1 |
Exemplemusicall. Britney SpearsNVomanizer.
Notre deuxieme exemple provient de la chaB&mpy sbhges Ti nder sti cks. Cde
homme qui est fatigu® et dit g u du $tuary Staples r et o |
chante le mokhome, la guitare q u i jusqgquodi cijoudua aceaudrgaasirpégéno n o d i

tellemenil est attaqué lentement, comme pour le dévoiler. Cet accord V reposant sur sa dominante
(position #4) nd e s t fe@zantexebtchisne mar che har moni que, ni
pui sque | a musique est S i d ®n u d ®iei faih @artiendun i gu e n
style des TinderstickSet &cord le seul de la pieé¢si on ignore Idref interlude vers la fin)
pourrait symb olhams» au lelfad eadunies note (réunir deg membrEs).

ndest pas un asguoeonous sothmes enoeriioraes estailleyrst ia piece se

terminera sur cet accordame»sans jamais y moduler

| I\
) K\: - S | I\, }
D:d: #
turn out thelight I'm go-in' home to-night
Accord "Home"

u ply
3 A K—t N e o N— K—T NS
A- (’tr [ & o W 1 Il T T 1 Il i 1 1T 1 126%
é é I ITX® )
D) oo . ==

ExemplemusicaP. Tinderstickssleepy song

%3 Nous nous référons a la verdiue sur le disquEhe Bloomsblingatre: 12/95
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Commenous 6avons Vvu, l a voix du corps Ileplaccodde une cor
suj et. La voix de | a pulsion exprime | dinstinct
comportement. La voix de la passion communique la subjectivité humaine de la polarité

relationnelle réglée par les forces de la nature.

La voixde la raison apporte unuveau paradigme qui nous propdéses le régne humain. Cette
rational i t® est |l i ®e “ | a conscience de soi et
deux aspects de | dhomme g ueé husmdnurepiéseste ges dekans | e v
aspects combinés, amalgamés, mais on peut reconnaitre que la prosodie est descendante de la
communication animale etsureelie sdest boO©tit | e code |l inguistique
on arrive a établir un aspectt@uationnel, encodé linguistiquement et une intonation non pas
irrationnell e, careldlel enea faad tr piaem gdereter a,e rhadiesn ¢

inconscience comme celle des profondeurs, plutdt comme la décrit Fortlpgnsitglisation au

code prosodique. Ce code est op®rant et domine | e
sur lui. Ce qui est encod® juneidentific,auhednteationdee ns | e me
un codeé4,

La voix de la radn est non seulement la voix centrale mais elle génére, en se combinant aux voix
précélents, un trio de nouvelles voixCellesci sont, en quelque sorte, la conscience des trois voix

subraison. lafigure2.24illustre bien (et esthétiquement) la fgatibbn des trois voix de base par la

voix de | a raison. On y voit que |l a conscience dal
pulsionméneal 6 i nttamdits® que | a passion en soéalliant ~° | a

> Le code ici se référe aux mots, & la phrase Istgnie sans sa prosodie. Nous évitons le tenessage
car il est ambigu. La devisel& médium est le messaggMclLuhan) a certainement aidé a agrandir la
notion du message, mais il faudra reconna’tre que |l e m



expérience
A
pulsion passion
raison
A
sagesse intimité
corps

Figure 2.246 fertilisation des voix subraison.

Il est intéressant de noter que ces mémes voix avaient déja été établies lors de notre exploration de
| 6anat o midee @ 9 yhiakactgrulel.
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2.2.5 La voix de | dexp®rience

experto crede

A ce point dans la sémipiey a lieu de questionner la Iégitimité et la véracité du message. Des

données déja connues au sujet du locuteur seront precie®esi d e mment , mai s dans |
message sonore sans evasufire 1 ndi ce, cdbest | e son qui
'y a forcément un i en entre exp®rience et assertion, car
| 6exp®ri ence, el | e e sdorsapdirDass nesrconmenscations verbades,t ® moi gn e

nous s o0 mme £cottodeyg indices gui Validdntdes assertiamaotspeuvert contenir
des allusions “ |l a comp®t en mas ey ualidations doieext@®r i ence a

leur tour étre validées.

«There are languages which make uswidéntiarticles or affixes to indicate the kind of
evidence the speak®s for whahe says (J. Barnes 1984, F. R. Palmer 1986, Willett 1988).
(Fonagy, 2001:14).

Nous avonsntroduit le code fréquentiel, un des codes phonologiques, lors de notre exposé sur la

voix de la pulsion. Le royaume animal fut un modéle révplaiewe code, mais un autre aspect

de la communicatioest rest®d ans l:l@grogiement Lor squmgng dahi maly a pas
seulementl fréquence grave mais surtogrégnemend u i communi gue | dagressivit
dire que si ladquene communique la massegiegnementui, exprime la discorde latertedle

une menace validée par la masse

Lorsque nous avons un chanteur qui exprime de la colere,cdnene t s odansderpink | e c as

ou le rock métal, la voix adopbe@ventun grognementaractéristiqgue de lafrustra® o8 d e st au s s i

parfois par | a distorsion qudest obtenu cet effet
toujours usage s i ce ndest pas appliqgqu® " |l a voix, <cdest
Mais ceasndastvop x de | dexp®rience qui grogne, co
| 6exp®r i enc ecautralistinet eNowrse ptoauutri ons dire que | a voi
pas un comportement, ndest pas ntestueenmodatith nel | e mai
*“Notons en passant |l a mimologique ¢/deuxfois Ce6frustrationo.

phonémeestun grognement qui traduit bien, en francais comme en anglais, la contrariété puisque deux
parois sdéaffrontent.
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l inguistique tandis gque | alawax d&chathée dé Diamaq®r i e n

Galasest temporaire, la voix éraillée de Janis Joplin est permanente.

(I y a plusieurs ni veauxdécouleldalawir duxorpd,&e | 6 e >
corps qui révéle ses dimensions dans le formant. Ainsi nous déduisons automatiquement
sans y penser, gue | a voix dodoenfant i mp |
forc®ment l i mi t® par Ilaa menrtsalninte® Pdoe nid& edre
une calcification progressivesdartilages laryngési donneéventuellemerit la voix une

sonorité caractéristigue de la sénescence. Nous reconnaissons que cette voix porte avec elle

du temps.

Ce qui vaemplirce emps nous apporte au deuxieme niveau, qui est plus qualitatif, le
premier étanpuremat quantitatif. Si le temps a altéré le corps dans ses dimensions, par

| entremi se des hor mon eequidealaisssa mdrgeiesdans tae et
VOiX s@a surtoutcommente t emps a ®t ® v ®cu. Ldapparei
facilement étre abimé par certains exces vocaux su lautiétérioration des plis vocaux

est un phénomeéne graduel, cumulatif et répandu chez la population chantante

«Nous avons tous des <cicatrices sur nos cordes
ne nous en rendons pas comptéBeyer,1997:21).

Ldoreille peut tr setldbpersomneeans teop kb savoir,qpeus en déddwdra t r i
certanes impressioni.y a deux types de comportements qui ménent soit au polype ou au nodule
des plis vocauxl,dulstagre extcegsc al deonsommationo i x X
excessive de tabac et d 0 a loineocoa la cogcaine peuveent ausss d r c
causer des dommages). De telles expériences décadentes laissent leur marque dans la voix et son

caractérisées pame voix grave, éraillée, qui contient des turbulences ethasrsutiques.

0Oéa stat i s tticoredtidngmerges, guygestingcthmmanoaphere rcourmging
conformity is a negative condition for sung rasp. Again, if the comparison is limited to rasp in
mal e performance, the relationship improves. o6 (

s s

(! est cl| ai rent gxoedsid et imnodar@dcersttenpas souhai t® par
cdest un egauwarti nsda vvideral i stae fai- on qui peut s O
|l orsqudune personne fait un usageobablaquectei f de
personne détiee une positiorde pouvoir, que ce soit comme chef militaire ou politique, ou dans

| 6ensei gne mentcriardeou enfcomparteneent agsessi (ervearsesoi ou les autres).
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(! ndest donc paxsonsneellgs ddgamsaloptin, Tom WaadMeadsly Waters

chantent |l e 6bluesd. Ce style est fond® sur | dexpr
cette vie méne automatiguement a une voix éraillée, mais que cette voix est one deétaph
cicatrice morale dont l e chanteur t®moigne. Cdest
déja parkéqui demande une véritable expérience difficile pour chanter le blues, il faut avoir les bleus

(hématomes) pour chanter le blues.

226La voi x de I'dintimit®

2.2.6.1 La voximité

Loexaltation des sentiamaemts pei sl degll &di mpiocataince d
du XlIXe siecle, que ce soit dans le roman ou la musique, ce s&rasiel¥ue la musiqueea

dotée du parfait outil, offrat| 6 u | t i ntemt priséet ifiventiand® u tedhnologie audio fut le

d®but doéune toute nouvelle relation entre | 8homme
été confiné a des endroits prégise ce soit salle deoncert,le cabaretpul 6 ® gl i s e, pouvait
lors étre reproduit dans un endroit différent. Les musiciens, tout comme les auditeurs, devinrent
optionnel s av e Suiviad dissénrgnationdda la dadic chezda populgtioa

grandement accrled ®c out e de musi que en | a derbeanceypor t ant dal

plus de gens que le piano avait pu le faire auparavant

Un ®| ®ment de cette technologie qui a eu aussi un
du microphonen 1876 Malgré le fait que nous ayaldEouvert e2008un enregistrememtAu

clair de la lutetant del860Q il aura fallwattendre les annéesvipgp ur v oir | dusage du mi
se r®pandre dans | 06i nGamme i av avqea foivél pwilsioe de | a |
fallut aux chanteurs découvrir les avantagee dabnrugage. La destination du chant changea des
tympanssituésau fond de la salleune membrane a quelqomelimetresdes lévres du chanteur

Cette altération proxémique @nen seulement une métamorphasele plan vocakt acoustiqye

maiségalement sur an psychologique.

Ce qui avant aurait été audible, et donc destiné, a une seule personne, devint un commentaire

publique, sans toutefois perdre sa qualité intimitde; G&¢ @ mpl i que qudi |l y a un ce
ou devraion direentendeurigimeméne &ollectivement partaguneintimitéviolée, car trahie par

le microphond, &6 u némgqinu e
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Lapr ox ®mi q u e distande @arcuen termeasb enthtopologigest le résultat de plusieurs

facteurs surtout dans le cas de la musique populairdistancghysique intrausicale est le

r®sul tat ddune intensit® acoust i estcaactéristiqueé 6 un t
ddune Smimgligt ue¢ ®pr ®ci se qui informe de | 6intent
murmurées impliquent une proximftérsque la dynamique est assez grdadél)s que leur

contenu introspectif ®v | e une ouverture sur | e mme, une
relation intimeCette capacité expressitvmave une oreille réceptive parmi une populatioare
victime ddéun parit &nipoome oii mp cdt®ointiléRagec unsfranc Ce L
succes par lesoonersx partir degnnéedolles

Nous pourrions donc distinguer entre une proximité physique et une intimité relationnelle.
Proximité et intimé, malgré leur coopération, sont deux notions complétement différentes. Dans

les faits comme en acoustiques sflaifférencient de mainteofas;

La fai bl esdgequde nled asses efrotricoen ,pas p o latendancermley ai ncr
domination de | 6dego, nous Trappr oarasguépdrue cent r
personnage p a rpuisgeecommedd@d Jung,da perdomasert@ cacher la personne.
Somme t o @mpltude dudignabimbirte & la modalité du murmure ou du chuchotement

qui encodenune proximité vocale, que nous afgehsla voximiéJne forte proportion de

turbulence impliquausi une phonation décontractée s i ce noteandidsequd t ¢
variabilitdntonative peut ajoutene dimension de bienveillance cémpitaireal 6 i nt i mi t ®
Notre cat®gorisation des distances sedalla f onda
Malgré le fait que Hall soit un anthropologue chevronné, sa perspective semble, comme le dit Van
Leeuwer(1999:27), unsystem of social distancél en découle que Hall adopte une vision plus
sociologiqwes 6 a nt h r etpdonic ergonctjon & conventions culturelles spécifiques u 6 i |
compare ensuite MNousepéférand anetappmche plus anthrogomgrphique

mais celle de Hall reste essentielle sociologiqguement

2.2.6.2 Typologie des distances

Nous distinguons différenteagies ~ | a di st ance, e nceldidedaut r e s |
di st anced)i rrecceds tmapas quoi l doi t f r amedestinatonc er t ai
gui d®passe | Bouie pour atteindre édl étesant endem
personnage, ensuite une distance jusqubdau cap!

*5 Nous explorerons les modat dans la section 2.3.2.
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qui a ®t ® trait®e par des O6effetsd (incluant wune
est une autre distance, pour finirgiee déformé paalchaine stéréa ensuite la distance entre le
hautp ar | eur  €On pouriaia mé&ine mentonner la dynamique finale comme facteur de

distance.

«Moyl an clarifie |l a notion de diéstnareyngide en sp®ci fi ant
la quantité de réverbération, ni de la distance entre le microphone et la source au moment de la

prise de son. Ces parametres ont effectivement une incidence sur la perception de la distance,

mais Moylan parle plutdt de la distance etidorgu timbre ». (Lacasse, 199%).

«la définition proposée par A. TruppirOn peut définir la signature spatiale comme

| 6empreinte auditive d6un son, | aquelle ne peut j am
de la source sonore damsenvironnement physique donné. Les marqueurs responsables de

cette signature sont le niveau de réverbération, le niveau sonore, le spectre des fréquences et le

ti mbre, gui permettent aux auditeursduddinterpr ®ter
type de lieu dans lequel ce son semble avoir été produit ow (E90@ 241 ni).».
(Lacasse006).
Cette salle dans laquelle chantee v oi x ndest pas souvent de | a m° me
®coute | denr egi st reepeueéire captélpar lefmeno, paEsque cedsent lésaons a | |
qui rebondi ssent et reviennent vers |l e micro avec
Cette r®verb®ration est ~ |l a sourcelade@®@mmne grande
liveoust udi o. liveestxrgwwcablempeba@alear elle contient la foule, augmentant sa
val eur gr®gaire. (! y a une exp®rience de commun

massive doOéune valeur s ddng la eetsiorv studio, quieeanrnegistreder s t pas
annulant le formantde la s@lgour ensuite applique® dblaeffetd de
di mension de | a salle opti miéo®Retypipuz.uLa muisiguee compat i
devient plus grsonnalisée et personnelle, la foule est absente, nous sommes seul a seul avec le

chanteur. Que dire des authestrument? Ils peuvent devenir une manifestatien dl du®t at

chanteur.

«So when, as in song, a musical line is combined with a texdtutasfor us to accept the
music as referring to a subconscious level undérgmaglying under whatever thoughts and
emotions are expressed by the words ». (Cone,1971:35).

Le portrait de ce qui est dit dans les parolesapaus s i ° t r eompagriemenCetpea r | 6ac
interp@ ati on, guoique inti mement |l i ®e “ .Em voix de
attendant, voiaeuxtableay pour explorer les types de distance.

" En enregistrant la voix dans un cubicule feutré. Méme la membrane du micro peut avoir un feutre pour
®viter de capter | e souffle dans |l e chant (ou | e vent
rendrait la voix fus sensuelle, féminine et intime.
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Premi rement, il y a une dri settanccee geunbirle pceeu tq ue
soit par incompétence ou par indicibilité. On appellé&aalacgistancepersonnelleor s qu d un e
personne parle sans afficher do®moti omMya on di t

retenue par inhition. La personneembldansensiblé ses émotionka distance mentale est plus

subtile et se r®f re 7 |l a per sonmémeqruditquai e ce
se ment . I'l y a souvent une.part doéi ncoh®r ence
Distance Cause Proximité Facteur P8 Distance entre
affective inhibition exhibition sensibilité Ameetintellect
mentale superficialité cohérence savoir Id et idéologie
morale vanité authenticité transparence| exprimé et vécu
sociale société sympathie sociabilité soi et les autres

Tableau XIlI 8 types de distancgersonnelle

Les distances du tableau Xbnt toutes contenuesans | 8 °t r esanseréféresced expr
| audi teur, donc une relativit® érieurU@foiséaur e qu
distance personnelle franchie, nous rencontrons la distarmersonnélelistance entre les étres.

Il y a de nombreux types de distance interpersonnelle, rappelons que notre perspective est toujours

celle du chardans lanusiqe populairesurtout sur suppodans la version studio

En général, la musique populaire (vocale) nous présente une voix comme élément central et de
premier plan, tout le reste est un accompagnement. Cet événement prdadsplatespae

dernieest | despace sonore dans | equddproxinitéeatlai x s O
confidentialité. Une qualité petitclube st son ambi ance intimiste, qLt
le secret dans son obscullitte gr and &ephdDonale preni@ne digtance est aplie

remplit | despace acoustigue dans | equel exi st e
acoustique int®rieure, gudon appelle parfois
imaginairel | est d®dui divisépb&@a p rl 0salmigues imposetiiee aenbiamptes
Ou moi ns pr o@et esgace’intramasical, devietdrigau® .e s t | 6espace di @
parle Lacassadsl 6 a n a $tandd &€ md @ e mCe{ e3gadck @Vi sesapplanté par un niveau
supérieur, lsupraiégétigdecCe der ni er se r®f re 7 un niveau p

intramusical qui deviecwmparativemeirtréeletfictif, relayé asecond plan.

%8 Facteur de proximité.
% Lacasse sobest i ns piRr 93 dleasContédieRmusitale shollyd/ddidnre mizes |,

problémes de genre au cinénaal. par R. Altman et révisé par J. Lévy, Paris, Armand Colin
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«Les événements qeemblent se dérouler selon un processus entierement causal glissent
[...], grace au fondu sonore, vers la réduction du son diégétique et l'introduction d'une
musique supraiégétique transcendante(Lacasse,2006 citant Altman,1992).

Sa transcendancepro ent surtout du fait quodelle d®fie | es |
Leslois acoustiques sont un repere inévitable de la consciencelspatiaieier écho qui frappe

| audi teur est <cel ui des melesmurs @térauk,lqui soetsineau si gna
bonne indication depoludrignutoiimictd®e sddai& Bamakwlelaecu. dWio iplr«

| 6effet déintimit® est mani pul ®6dansuhe toast kmen
établieguelavbox sdy pr ®sent e. D6autres e fpbuemererdppourront a
ce que Lacasappellda mise en scéne vocalédmeal staging( 2000 ) .

Ensuite cdest au niveau de | a dosidnredeceantealhytar e | a v oi X

plusieurs types de distance interpersonnelle qui peuvent étre présents, surtout puisque la distance

peut étre abstraite.a r h®t ori que est, dbéapr s Michel Meyer, u
Distance/proxi. Cause Proximité FacteurP Distance entre

dist. physique | 6 espdg acoustique casque, micro| corps et corps

proxi. relative affinité compatibilité complicité désir et objet

. . : ; —_ exprimé et

proxi. affective enpathie résonance sensibilité refouldo

proxi. mentale sympathie cohérence culture idéologies

proxi. morale éthique accord transparence éthiques

sociale personnage sympathie appartenance| groupes sociaux

Tableau Xl &types de distancanterpersonnelle

Une nouvelle dimension vint s0aji®ctumiacearu ph®nom n

de proximité (Facteur R)écisif Ce d®vel oppement technol ogigue n¢

rapprochement demnceintea cousti ques, mai s une d&enluviucti on de
substituant | despace inmtersamupsaisc atlr.i dMamesn sd eotntnee | e sdpe
|l e son dans | 6espace peut l 6°tre, il contribue pl
reli® " ce qudon appelle | 8oreille int®&rieure. Dal
centrétee st au centre de notre t°te ou m°me qudbelle e:c
®Note: exprim® par |le chanteur et refoul® par | 6auditeur
® Rappel ons que | 6espacedans benamgs s théemednsit qglubkceslp@desepac

extramusicakst celui qui séparelehagutar | eur et | 6oreill e.



i mpression peut contribuer " ressentir |l a voi
un transfertCharles Stankievech fait une caimmeavec un concept de Lacan

«In effect,| & e xdouldntie tug&d to describe the general experience of listening with
headphones, but listening to a phantom voice with headphones would be the event par
excellencephone ei ng Gr e e.k(SthnkievecB)07d. 1 c e 6 )

Lobabstraction de corporalit® physigue a tenda
ni v e aengageant al Biveau de son moi a dialoguer idéologiquement et donc raisonner avec les
conceptetd e r ®sonner fagtniduemesdBaeagdégke®| dadempast ei. e
émotionnelle, donc résonance émotionnelle) va déterminer le canal de communication et la structure
totale (impliquant ses besoins et sa régulation)d/ ®t er mi ner | 6 ®c hdieuge psYy
Ce d®veloppement i ntimiste sndegranfdaeimenen aganr
apportéle développement de la psychologie au vingtieme Niecle.s venons ddent a
interprétation qui sera explicitée a la section 2.3.

2.2.7 La voix de la sagesse

«LO®l oquence est n®e awvant | ¢
Voltaire

I'l faudra ®videmment d®finir ¢ elagagessg#auows ent e n
été un savoirjuste f ond® soi t s unencé @iumdoe dulSafEgpitnLa pusde | 6 e
commune distinction sileait étreun équilibre entre raison et passion. La sagessam@siins

une valeur relative a la consciehadle est perfectibléa sagesse étant relative, elle devient
simplement uneonnaissance supérieliren découle que la sagesse pour un adolescent pourra ne
plus | d8d°tre | ordgopuwdi Ic oantmeerditde¥dargusdr rseen tpe ans

Il ne faut pas comparer les paroles en musique populaiceeavet epgra.lch eclatlvifé atile se
trouve entre |l es paroles et l a conscience de
populaireavantde la comprendrkea voix de la sagesse est bien plus que la sagesse des pardles s t

la sagesse de lamusique etdea r t i st e .

Cette sagesse, étant synonytheedh | i nt el |l i gence ordonn®e, t e mj
fonctiomelle, mais surtout conséquehte compétence du chanteur eseatiellela forme doit

étre cohérente, la voix posée. Il y a une exalthii tout, qui par équilibre intelligent, devient

|l 6est h®ti guesdesi kaveangegae. nous avons pr ®sent «
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par synergie une intégrité fonctionn€lgte voix de la sagessea esthétique, sinon il y aura une

faille a cette sagesse.

1 est difficile de d®terminer | desth®tigue dbune
se classant en deux groupes degogssont le timbre et la technique. La technique implique autant

l a justes®ed Ilgai v pquelq ddtrise de tai respiratiour ce qui est du

timbre, il y a la forme de base mais aussi la maitrise des résonateurs (cavités) qui transforment le
formant.Il y a aussi un élément culturel qui entre ecgeune par exemple fait quecertains

considerenta voix érailléeomme étant esthétigee pourr ai t °tre | desth®tiqu
peut aussi parler de sagesse par expéltiamreuesse technique etlal eur ©6éest h®t i qued di
sont probablement ldes critéreBnportants qui font quies gens aimeune voix,mais une plus

subtile qualité se dégagegpde r s 0 n n a g d équeriCette demigre peut dller plus loin que

| 6est h®t i que et transiger avec | a communi on.

Une expression éloquente posskxdgualités qui se situent au niveau de sa capacité a connecter la
prosodi e et l a microprosodie. En ddéautres mot s,
composante micromélodiq@@e q u i aura ®t ® nomm® parfois | es 06i m
a la partition) sera compris dans sa subtilité expressive comme étant la finesse du chant. Les
chanteurs possédant cette éloquence arrivent, par leur agilité rhétoriqued@ qpauiereux

auditeur et @blouirc er t ai ns au point eapwWdédil dels ¢asldrsfangnruins ge | es
(fanatiques) se comportent comres fidéle envers leur dieux. Les artistes ont le charisme suffisant

pour magnétiser une personne pendant une certaine période gvenéislemememplacés par

dobautreegmdaesmene chl turel qubdbon appelle souvent 0|

Cette 6sagesse divined devient une composante i my
reconnait dans la multitude de sites Web dévoués a leur réfeetdiré. e 6 sagessed peut a
forteinfluence sur la philosophie et la psychologie de ceux qui écoutent et réécoutent dans des états

de transe fanatiqee chantantes parolesmantras comme hypnotisés.

Cette voix, qui est le summum de la communication expressive alliée a laidissiEnsicaemes
existentiels culturels nomméersonnagessmessagesit orientés vers des dynamiques fondées
sur les expériences de groupes-sotfiorels sbhissantiutant de facteurs que nous avons présentés
jusqudici, g ue pmsedels puisibn, de la passion, eta. ICesdehémerelationnels
ont ®t ® di scut ®s arphatyp€es arohgtypes sansles Isteicture® mentaled de
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base r®gissant ces diff®rentes rel avpnttmits ®I ®me
par beaucoup deessages artistes.

Dans une telle perspective, les chanteurs sont des intermédiaires qui facilitent la négociation
identitaire des groupes arch®typiques. On pour

Voici un aute tableau de synthése pour conclure notre section sur la vocalité. Comme toujours, il

est hypothétique et suggegtifissé¢-i | servir ° explorer | e terrain
. parametre parameétre parametre relation ,
VOIX . : ; . . perspective
existentiel acoustique musicologique avec
vie, forme, fréquence, . . . L P
corps spectre formant timbre, registre identité polarité
ulsion désir, énergie intensite, tempo, rythme | désir, peur charge
assion humeur, effort, vibration harmonie, vibrato| & oun attracion /
P émotion ' ' haine répulsion
raison enonce, tons, mots mélodie, paroles| le verbe réle
discours
expérience | . veey, grain, grincemen competence, la mémoire usure
individuation prestige
intimité voximite, modal'lte, dynamiques, sallf | 6 e s g connexdn
profondeur dynamique
maitrise, projection, voix cohérence formellf le sens
sagesse e!oqggnce, posee, esthétisme | & exalté fonction
équilibre représentation

Tableau XV d Synthése de la vocalité

1
2.3 Rhétorque vocale
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«Performance art is a form of rhetoric
SimonFrith (1996 : 205)

Nous avons déj@xpliqué pourquoi il segaiestion ici de rhétorigue | s 0 a gemblar nds c i ddas
types de personnafeocal, musical et lexical) dans une struttpestite baséesur cellede la

rhétorique classigugous abordenas ensuite la convergence vocaliéfaudraclarifier le sens de

certaines modalités vocales et leur incidence sur le n®sgeyéa synthése personnage voca

Pour terminer, tramsactiond ®cr i rons | dul ti me

2.3.1 La tripartition vocale

Telle qu@le étaitstructuré dansla Gréce Antique, la rhétorique @snposéele| éfiosdulogost

dupathoR®ui sque cette structure est bas®e sur | a r ®al
de personnage | e sontituaa gande,compdtbilité entre lésadgux que qu O i
taxinomieslLa différence sgitue a au ni v e au dprincipalataéverdugoeak),mui e s si on

différencid 0 or at eur du chanteur

«Kauffman suggested a division of meanings arfoessiyed me a névang t® the e |

psychological state of [the}eakdy ) rmaanigulatife6 meani ngs rel evant to the pl
behavior of the speakerd), and found that both voca
about both these meanitypes in speech, but that theses a tendency for the former to be

carried by the vocal and the latter by the verf@tystal,1976:73).

Cette citation exprime bien comment datgories sont perméables. Mais il y manque une

distinction importante, menantsaulementieux catégorieta fonctionexpressigarait pu se

diviser en deux ell e aussi car une fois tous <ces
état mais une structateun étabeaucoup plugurable, voirgermane@eluic i sdbapparente au
personnageovc a |l ethooou | &
«Pour | e sethdSq eecsst, IL@®Di mage de soi, l e caract re, I a
comportement, | e choi %thigle(Meyer2004e20). des fins (ddo% | e |

(! est clair que | e c exprpssésnaeipulatoireais 8 faut fairepneei n d o ®1 ®

di stinction, m° me s el | e sestpdsdncomporkementhdsv eau pr agnmn

caractéristiques citées sont pertissei@dement dans la mesuredul es d.®voi l ent | 6et hos
«LO®Iehidje | Ogomexperised 6 eesmme, et cet humani sme est sa m
source ddautorit®ese®0 € stepedsendbid.i APsr | i ® © ce qudil
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niveau Personnage] domaine manifestation mécanisme
ethos Vocal acoustjue VOiX Identité/intention
logos Lexical linguistique langage Discoursgprétention
pathos Musical mélodique chant Etat affection

Tableau XVI d Tripartition rhétorique du chant

Letableau XVI indique la corrélation entre le trio rhétorique et ngs Baiss onnages ©6esse
chant de paroledans la musiqud.ogoss e r t " val i dethbsqui nteg d ®t eat i
convainquant par sa persoriaadis quepathoservira a faire résonner, chez les audilears,
émotionsutiles &acauseLelogos o nt i ent , ethoeatr paar viopathnSEedledaet i on | «
intégre une dimension émotionnelléogos o0 m m eethdgui rev@ndique toute expression comme

reflétant somdentité

2.32 La convergence vocale

Les di f f ®r dawvbiuedaus gvang présediigrsdeat un tout. La concordance entre

|l es parties est i mp ouitd qguencauseragemnt des ootradictiopstintern&vlli t e r
y a diff ®r éntetastioflddrei vceeasu x60a s'p elc t s @ .un nf&éau moyans Cc 0 mi
nous rencontrons | aethodulogpsaded e tAic®riveau élé@nentaire, g u e  d
logosl 0 i t s 0 a | pathos@epathesvdeux fatetes. Premiérement, il y paikosjue

| 6audi t oi r e tdeeesqgsidenrtes présentd,udevenant une appréciation qui, comme la
modal it ®, positionne | 06°tre. De ux i étmomguidan t | cC el
rend apt eethdésl ognuca Ilidf°iterre .| dMai s ¢ adoxakte alpfpa Wwcii tad ii ro
pl usgho® ded based (facteurs corporels et SOCi aux
chanteur.

Cette méme dynamique se retrouvel 0 idret ®rdi°d ure . Certain ®| ®ment s

les confirmenttadi s que ddautres peuvent se contredire

62 comne le dit Middleton (1990 : 26@k: different syntactic processes are mixed up together; and, in the
mixing, they do not remain wholly themselves: they are articulated together, each mediating the other
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Cdest un e semhblable Yui poasseeliadasse (2006) :a dademment justifier, par
exemple, le fait que le texte énoncé par un personnage soit soumis a la fois aux regles de la prosodie,
a une courbe rfadlique et a la pulsation imposaelp rythm@». La réponse trop simple serait

«la convergence vocalemais commeft

Le rythme est fondamental ~ | dexpression, il est
pulsation est aussi vitajue la pulsion. Tout comme cette derniére peut faire loi stréaee
passion comme de raison. La pulsation régie le rythme primaire. Nous avons mentionné au sujet de

l a pulsion quobelle ®tait | i ®e & toujbuas dan®upibdtat i on vit
hom®ostatique. La musique ndest pas diff®rente e
recherche toujours un équiliteenporel Donc | e rythme dans | a musique
aspects, la vitesse de la pulsatioh ésact i on tandis que |l e rythme est
négociéglans letempspar | 6accentuati on. Ensuite, sur un f on

les autres aspects. Mais nous avons omis un élément qui: peétigdee du corp£e aspect
réponds a la questioqui? Cequiest une idenétprémusicale, voire préverbale car elle sera ensuite

un ingrédient de la recette sémantique qui la qudlfi@raote 62).

Revenons a la question de Lacasse. La mélodie est descendgrtesaodidcela explique leur
affinit® et |l e fait qudel |l es sastgmemélodieevocale, par | a m?°

comment cette derniere poursait | e ®vi ter ?dd°tre prosodique

La convergence vocale va beaucoup plus loin. lya&aorgence vocal eethe® me au ni v
Une qualit® étwesdsacrédihilitiea tragauxddéuckertaret Driver(1989, ont

conclutque la crédibilité (vocalélaitl e r ®s ul t at dodueart rcond@umgenpar tvot
compétencet | a dominance et dobéautre part | damabilit® e

En ®tudi ant cette convergence, on peut aussi | 6 a
simplement de chanter correctement (voir la voix de la sagesse), la dominance peut étre influenc

par le timbre (voix de la pulsion), la fondamentale (voix du corps). Dans tout ceci, il y a toujours le

|l ogos (voix de | a raison) qui est of ficialis® pe¢
affection subjectivedagome zBenelatkeati'vel detnt ®®p e n
r®sonance entre | a sensibilit® du chanteur et de
identitaires. Méme chose pour la bienveillance, il sera surtout basé sur desxfexteur

paramusicaux (oe en parlerons a la prochaine section).
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«the voice exerted greater influence on judgments of dominance whereas the face exerted
greater influence on judgments of liking (DePaulo, Rosenthal, Eisenstat, Rogers, & Finkelstein,
1978; Rosenthal, Hall, DiMait Rogers, & Archer, 1979; Zuckerman et al., £982).
(Zuckerman & Driver, 1989).

2.33 Lamodalité vocale

Paroles « La plupart du temps elles ne signifient
pas par ellemémes, mais par le ton dont on les.dit
MontesquiedL d espr it des
tiré de (Berthier,1998:59)

La rhétorique linguistiquavec sa sophisticati@u niveau du verbe, est néanmoins toujours
subalterne a une rhétorique paralinguistique.

Ce niveau prosodique est souvent entierement inconscient, etdoudiguéil est amplement
observénaisnon consci e mmen tbhiedo pi®nt ®., Ldr sPud@iilt at r ep
gui déclenche le comportement prosodique naturellement et selon la compétence ddocuteur.

|l 6i mitation ouverte dalie Cesort dedlois irakeraloles,spuisguedau d e
prosodie repr®sente | 6expression des motivati c
locuteur ethoddn out i | i ndi spensabl e fmodait¢ ®@ernileonr spod
devient continuelle, elle donne un caractere a la voix qui la positionmgicggrantcertaines

tendancest donc nous orientant vers des catégofies ©lt e n urdvesrplausiblesCette

modalité vocale peut étre relidea di st anc e étdtidwnlocutenfsubjectiviepa ~ | 0
vibration de basda constriction musculaire et forme é@s aires résonantesnt dans leur
transformations | 8 e x(gesteetsdarns teur stabilité | & i(fareemttpostur®) Tout ceci

contribue aun persora g e v 0 ¢ a | toujpurspar sné modalitgroproeeau message

La malalité en linguistiquee définie commedtant «l'expression de l'attitude du locuteur par

rapport au contenu propositionnel de son énoifcé Querler1996: 14) Mais ce genrde

modal i t® se sert de mots et de ponctuation, t
vocafaisant usageed différentimbres dynamiquesmélodiquet rythmiques que peut emprunter

la voix.

¢cét he r ol eerbalfcondtithemisf thetaxt [in pop songs] goes far beyond formal
and structural aspects. (KaindldansGorlée, 2005: 238)

Il serait utiléci de faire un inventaire desincipalesnodalités voced et de leur sens généralisé.
Des traces acoustiques de ces néglak retrouvandouventdans la musique populaipeuvent
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donner une impression sans la dévoiler expliciteRarfois, la modalité est entierement

présente mais sa permanarpéchde contrasteécessaire pour sa fonction, elle devient

alors une maalitéstructuretieez le chanteur.

Mode phonatoire Modalités vocales Qualités évoquées Exemple(s)
Sprechgesang, rap| Communication,
Parole ballade, narration. | narrativité, familiarité rappeurs
Murmure Croonerchantonner Intlmggirﬁglltude, Suzanne Vega
Chuchotement Chuchotements Secregrg?enfldence, Alice Cooper
Cri Vigueurintensité Excitation, intérét. Jeff Buckley
Cri de colére Cri agressif. Puissance, offense R Fantomas ~
6Deat ho
Cri doei Cri de détresse. Impuissanggeur Diamanda Galas
Cri de peine Cri de déception. Souffrance. Pinf Floyd
Pleur Sanglots, vibrato. Pathos, faiblesse. ?
. . L. Festivité, arrogance Marvin Gayge
Rire Rire, onomatopéique parodie, Frank Zappa
. Douleur, plaisir, Douleur, plaisir,
Gemissement tristesse jouissance, souffrang The Cure
Sifflement siffler Insou_me}ncde_geret;e Ennio Morricone
gaieté, patience
, , N Brian Johnson
Voix de gorge, Frustrationagressivité
Grognement N James Brown
grognement, effets. animalité :
Michael Jackson
Renfermement,
Boucheentrouverte dépressiorgpathie, Struart Staples
Marmonmement inarticulation épuisement Sid Vicious
J e IoGtienme
. o Crispation, .
Grincement Voix gringante dégout. Britney Spears
. . rudesseyécu, Janis Joplin,
Ralement Voix dysphonique séquedls,abus, Tom Waits,
Nodule .
Décadence Al Johnson

Tableau XVII 8 Les modalités vocales

2.34 Lespersonnage

Certains

sens combiné de ces derniers comtribui | a

gestes

| or s

gudils ont

nai

ssance

tendance

ddun

S

e

personnage

r ep ®

vV O
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Tagg(2008)nclut dans skiste des aspects importants du personnage i®mualume, la distance,
| acoustique, l e ti

sexe, | a |

mbr e, |l a hauteur, | i nt onat

angue, | e di al édludeers de kel alémertsndispanat@g i o0 n
pourraient se classer en trois groupsibuts, gestes et milieu, Dans le tableaul XWdls

retrouvons une classification des éléments suggérésipa g g ,

ai nsi

Kuh Rappel ons ¢
avec le personnage vadalla parolen musique populaire, nous distinguerons le personnage vocal
des autres pamnages (lexical, musicdbici lestlémentgue mentionne Kuhl (2007).

gudune | i s

perception musicale dbéapr s

Rhythm
‘ Tempo
Melodic phrase
Form

Text elements
Metrics

Vocal quality

Micropitch
Timbre
Harmony

Table 2-1: Some elements in musical perception.

Personnage vocal

. . Personnage lexical | Personnage musical
Dimensions
ethos logos pathos
Age, sexe, timbre, Hauteur, forme,
. . Paroles, S .
Attributs gualité vocale, harmonieleitmotiv,
: personnage vocal
personnage musica personnage vocal
Débit, volume, Accentuation, rythmg
Gestes intonation, microtons Diction (phrasé), intonation (mélodie)
personnage lexical, métrique microtons
personnage musica (micromélodie)
Distance, clas - :
. : > Acoustique, harmonig
Milieu accent régional,

personnage musica

Langue, dialecte

style

Tableau XVIII & Les dimensions des personnages

Comme ce tablead | n dlesgersonnage®\, PL et PMsont intimement liés. Les gestes du

PV donnent naissance aux &lLau PM. Le geste mélodique du PM devient un attribut du PV
tandi s

que | 6attribut harmonique du PM devient
PL et du PMOn r e mar gqathegossede deg attlibdts qui lui sont proptesertains
provenant du milieu, c¢comme delasociéfteamme dlantairee s . L
«r h®t ori sati ¢r0dd | 688BHOs I | serait juste ici d
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«Philip Auslander propose de systématiser cette tripartition, notamment en renommant
chacune des strates (que je traduis a mon lawdritablgersonnglapersonad e | darti st e et
le(s)personnage(8)carné(s) dans les chansons (Auslander, @004Lacasse, 2006).

Dans | 0 ayaunerbbeEmelorsgd@slandeparle de différencientrele pesonnage de

la chanson, leersonnage sc8migee | arti ste et | asAdguel pontesie qudi l es’
possible de faire absfian du personnage de la chanson ou de ceux des autres chansons si le
personnage pac ®h igwnnlativescésepsronhbg@st ipl us de | dinfluence
ddéapr s ?Kate ldiehataheerrgléve plutbt thmps (passé vars présent) que de sa
natureAuslandeinclutl a v oi x par mi une Ripaformanckpéfi@ene nt s vi sue
ne semble pas se préoccypaimentdu sonorel | ndest jamais question de pe
plutét de la danse, du aasie, etc. Cet article est excellent, mais faisant pap@efdenance sfudies

il est plus orienté vers les aspdcs o visuelgue sonorePour clarifier notre position, notre

conception est la suivante. La musique est ursgndetout le restest son support. Ce support

est son caractére performanciel. La performance peut daw@gigtans la mesure ou elle devient

sonore

La tripartition dont parle Auslander est tout de méme plausible, mais trop simgistenclart
une pan mentsires diftéiei®d s@ns distinguer leur spécificité. Que penser du disque n o y
a plus de costumaj de danseu de gestes, les principaux élémeduatperformance pessona

occultés ou inexistantsne reste plus que la voix, donvaral persa

! faudra faire des distinctions additionnell es.
di ff®rentes cil e msciemesicun exerhpidlbus réérons a la section 2.1

pour une concept i on Lep trois persomBagesi(RVt RL, RiMe corhpddera mme .

| aspect sonor e, pr opr e nsarrsdénpdamu slidcaarltdi s wei,, floonrts gpua
plus grande st r uctpesseanagenidu€enpersosnagmotiantlesraspacts 0

visueBu concert, doncsutlesxéSat §t Diomutparde Id&ardtai Dtpe od u c
| 6ar teidsque,b e | i vret, | a plédadéam @ marphbndise indlese, hoGisar t i st e,
parl er ons dditistigye p @ v gtiote doraripuée aine part varialea i s s 6 | sdagi't

rumeurs publi ®es dans | es jour naunédatqueilsiuj et de | 0

%3 Lacasse a traduiperformance persongar «p er s on a oh,enous Suggérorné ptee sonnage

sc®ni quebd. De pl us, nous r®servons une toute autre dof
“Ce commentaire vague ne semble pas traduire ad®quater
donc de Il 6artiste 7 salidentité?)c.h eCecthtee didduenret iitd@ ntdes®t (pas f
des personnages ogsespersonf@algesc’ urlee sl6G d rst | ssd retcolleatimee construct
(comme la persona chez Jung).
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aussi est souvent h ® naus parlons de tous ces Elémamdséread 6 ar t i

mondain nous utiliserawmnsnil\we anw ma hdpersohadmhétypifatt es 6 a g

La figure 2.3place ces personnages graphigué

personnage artistique personnage médiatique

la musique personnage archétypique

la scéne
performance

le disque

marchandise

personnage
scénique

L a

e

Figure 2.310 Les personnages

6convergenced dceosn tpreirbSwea n'aguanmed dée | darti st e

l eitmotiv serait comme | a version m®e |

personnage musidaDN.

Elvis Presley's early records, with their novel use of echo, may have represented a
watershed in the amdoning of attempts to reproduce live performance in favour of a
specifically studio sound; but the effect is used largely to intensifyidapop characteristic

- 'star presence': Elvis becomes 'larger than life'. Similarly, +traltking of vocals, with

can be used in such a way that it 'destroys' or 'universalizes' personality, is in fact widely
used as a way @mplifyinga star singer's persona,'aura’'or'presence’.

2.35 La transaction vocaddransfert

Nous avond ® j

maintenant | nous sera doune aide inesti mahly

a une subtile différence entre le transfert et la projection, méme si lesrdgissémie Dans les

odi qu

ptarr d ®defodoaniéine principal de la psychologie au XXe aiécle,

pour

deux cas, on donne ©° un obj e Dandletansigry anldonhe®s q u

aunobjet des caractéristigued un autre objet, qui I ui ressemb



12¢

|l e cas de | divelensdt r aincsdt ren dpnej é dtobj et qui nous
Cdest comme une oadupnoinsxpressigerdbdabléy cetleadeamateurs de
sports qui suivent de pilesiéquipe. Il y a évidemmentunkent r e | 0 i destivaetef i cat i on p|

ph®nom ne des ©o6idol esd.

«Certainly all music, 'in so far as it is a cultural activity . . . is communicational activity' (Stefani
1973 215 »

Il y a sans doute plusieuraties de communication musicale, mais celle qui noessetier est sa

forme intérioriséi@ar cela, nous voulons dire une image acoustisuaie C a r |l orsqudi l y a
salle, une distance, une scene, nous sgmojegsa ns | despace acoustique int.i
fond avec | 0es prousaemeuwcrtsutadmmé&nie daas un espa@ecrein bon

parall | e se retrouve dans | 6(k9p2décavhneleshtduL acasse ( .

diégétique asupradiégétiqu@

«Les événements qui semblent se dérouler selon easpentierement causal glissent [...],
grace au fondu sonore, vers la réduction du son diégétique et l'introduction d'une musique
supradiégétique transcendamtéman R. [1992a} (Lacasse, 2006).

Cdest juste et | a tr aelsdcegsnptlaacned & a@si t avandet bdesSsp
| 6espace abstrait. C0 e s un edpapeaer qluae pllaui ki, ® ge tsce. d@ONe
| 6espace qui r ®git | a deas@yness @wnivepw des dffelsya end pl ausi
beaucap plus.

Les sons synthétiqueseaial t ) rendr ell sk ioeve pue taenusayle Existe doujours

autant au niveau concret qudau niveau abstrait ma
et cecipeut varier seloges aptitudes &9 nvestir, gQrganistizc mniven@etiep pel | e
transition( d 0 e spgead éteesfacilitée (Altman) ou empéchéee(bérationréalisme spatial,

environnemental) mais un outil qui facllitt ® ¢ olud e s pdaecpius qué lest auteest e

casquel 8 ®c out e

Ce positionnementspagakt | daspect | itt®ral ddédun ph®nom ne pl

6The basic work of culture is to construct subject |

Philip Rupprecht has considered how supgesition may be encoded instrumentally through
what he ter msi tleveatiral dispgsition of @erohestra sihd singers at specific
moments (Rupprecht, 2001). This may amount to differing timbres in the instrumental support

%5 Cité chez Middleton (1990172).
. 6espace concret peut °tre imaginaire ou non, mais i/
espace abstrait 6 @lastspatialet peut étre illogique.
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for certain characterisstrumental enactments of attitudes, and echoes of certain utterances.
(Beard & Gloag, 2005:135).

Lorsque cette voix estériorisepar identification projectiete n  t r a n aspaeercdnaret,tle | 6

sujet présente une forte identification qui pgerier a une totale personnification, avec micro

i maginaire. 1 est p plebwrnoinsymbgliguwepopriont &chapperras 6 p O ¢
| dego, mai s devenir de subtiles suggestions poc

«Le Iien que | domt neue odel yiEmglitees t1 §od usv diot .

D6un point d anqywie adomtiemg Illee pose doéun arti:

arch®typiqgue au niveau de son inconscient, par

oln soundi kaen,d hsd ghnmccamhpassed the experiences of
hopes and failures for a society which unquestionably recognized in him both what they loved
and hated dUeppert2@m4e | ves. 6

Une autre qual i ta@on setaibefavoricetatpe r s 0 nni ®fF cati ®n de
qui représente souvent la collectivité, peaisfacilemerdeveir| 6 humeur derri re |
la voix.Nous avongdéja cttcCone | orsqudi l exprime quaux!|l dharn

motivations inconscientes du protagoniste.
Meyer parl eethaie || Dasdadestaee plour vendre | e produit

Le désir pour le produitstmétaphoriquement) le désir pour celui qui défend ce produit ou
pour ce qui se passe dans la publigité qnet en scen@eyer, 2004117).

Mais lorsque le proddsta personnalité, la citation de Frith semble plus révélatrice

0é taking on the voice as our own, not just physically, as I've already distugsepalong,
moving our throat and c$te muscles appropriatelput also emotionally and
psychologically, taking on (in fantasy)the vocal personalitytoo. @Frith,1996. 198).
(Il 8emphase est de nous) .

Puisque nous avons tous des mémoires et un bagage mental,diffeeptrception setaique

(Kuhl, 2007 39).0r, la structuresonore l oin dé°tre neutre, reste ol
lescas,avetes r el ations qui sO®t ablissent automati
r®acti on. Que | 6 o n pasa le peduitcartistiquel, eland I@sodaux cad hy ane

transacti on, seul ement |l dindi ff®rence total e

inévitable. Cette transaction est une réaction affpstiehoaffectivet psychologique quelconque,

en relation avec le stimulus musical. Il y a différentes facons de transiger avec la musique, au niveau
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du vocal, nous avons affaire ° une somatisation
fondamental. La symbolique exige que le récepteur diaegugersonnifie, transfére toutes

sortes doanaimGgnees vomnireguaeld unel diia- onégatirpac i ssi que e
son adhérence (sous la dominatlmrismatiéfiet e | Plaqudlité detsa position (représentation

idéologique) atltimement la consolidation de sa réalité (son for intérieur) par commusion

paroxysmese phénomene a donné naissan&araoke.

Un enregistrement typique en musique populaire présente certaines composantes stuacturelles
chanteur,parfois @ a u t r ,eus groumei instrumentglexpérience partagée) avec son idole
(exprimantdesv ert us conhvoit®es), repr®sentant de | dar ch®t

Musical structures, no less than lyrics, can be seen as involving an intemqilzss’of

(Middleton, 1990 238).

[ é]

[T]here is a strong tendency for vocals to act as a unifying focus within the song. The continuity

and diagetic function of almost all vocal melody draw us along the linear thread of the song's

syntagmatic structure, producing a 'point of petrépefrom which the otherwise disparate

parts of the musical texturid 26dn be placed within a

Mi ddl eton parl e de |quiirassrgbie toatccar elke en egtleecenfrealine t r ai t e ?
voix solo devient toujoutlse centre de | dattenti on, |l e personnage
psychol ogie de | dego qui se transf re 7 |l a percej

effets agit comme un maquill age pour | 6i mage, tr of

Danscemnde i maginaire quooffre | 6espace abstrait, I
chanteur se remet " chanter avant doawoir ter min
ressemble encore plus au t erterrees, notreockhscerdice. Hy r et i enne
a de multiples schémes possibles lorsque le personnage didlagee le sexe opposé dans une

ballade a deux, duest accompagné par un groupe de voix reprédedtamimes olefemmes.

Seraice une relation humair(entre deux étre humains) ou la représentation archétypale de la

rel ati on anim®ruanimddules deax adatfdis| ©

«Nous ne voyons pas le réel mais seulement les représentations que nous nous xn faisons.
(Epictéte).

%" Nous nous référons au concept de Max Weber.
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